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“Cuando cambias la forma de ver las cosas, las cosas cambian de forma” 




51

no es puesto en servicio del otro es retirado. Por ello vemos la No hay reglas. Hay quienes tienen el don de crear belleza con míni-repetición de fórmulas, la afirmación de la personalidad por encima mos elementos. Y hay otros quienes son capaces de crear belleza del mensaje, la banalización de todo o la burda comercialización con tecnología de punta. Lo importante, una vez más, es la intende la violencia. En todos las ámbitos, el talento sin bondad es una ción. 

desgracia para el género humano. 

AL FINAL …

ACERCA DE LO SAGRADO

Podemos hablar de la belleza o de lo sagrado, pero todo se reduce Lo sagrado es sagrado (risas). Para hablar de ello, me vuelvo a a la intención. El propósito original no se puede cambiar. Cuando se hacer de ayuda del diccionario y de ahí tomo dos acepciones de traiciona, los proyectos resultan híbridos fallidos. 

sagrado: digno de veneración por su carácter divino o por estar re-lacionado con la divinidad. Digno de veneración y respeto. Yo añado, Tu obra es efectiva cuando la intención es clara y honesta. Esto es a estos puntuales significados, la percepción interior de lo sagrado, lo más importante. Pero también tienes que conquistar terrenos. 

que es aquello que conecta al hombre con su dimensión espiritual Tienes que ganarte la dignidad de cargo, siendo buen mensajero, y es indescriptible. 

compañero, guía, técnico, líder…

Cierto es que esta dimensión de lo sagrado pareciera desvane-Una intención clara es el máximo poder, ya que cuando es pura (es cerse en el desencanto generalizado de la actualidad. Los lugares decir, no mezclada) el universo confabula y se organiza. 
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“No es un proceso técnico, es un proceso humano” 
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“La Luz como elemento que edita, corrige, borra, unifica…” 
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“La memoria es luz igual que los sueños” 
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“Ante la desacralización de los espacios, la vuelta a lo sagrado” 
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“Es donde el romance sucede, es donde se discute la filosofía” 
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ENGLISH TRANSLATION


“En ese instante al menos, yo he sido tu” 

Jean Paulhan 1

“Un poema no es algo que se ve, 

sino la luz que nos permite ver. 

Y lo que vemos es la vida.” 2

Robert Penn Warren

DEJEMOS QUE LA LUZ NOS HABLE

El Festival Internacional de Cine Guanajuato (GIFF), siempre en la luz-trama, el tema sigue siendo evasivo3. Si físicamente la luz es complicidad con el gremio artístico y en colaboración con el Fondo una vibración, una energía, que se hace visible en un determinado Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), se honra en presentar espectro4, para efectos de este libro no partiremos de explicar ese esta edición dedicada a la esencia artística de la luz y su maestría fenómeno en su dimensión científica y mucho menos de enunciar atmosférica en el ejercicio de la representación artística. 

definiciones o certezas al respecto. Como bien menciona el Maestro Luna, decano escenógrafo,  el fenómeno físico es complejo: “toda Diálogos de Luz es un compilado de voces, orquestado por el maestro percepción es luz, y la luz es invisible”. Con este compendio no preVíctor Zapatero, que emerge a través de entrevistas a diferentes tendemos explicar la luz, sino dejar que la luz nos hable. 

personalidades del teatro, la danza, la fotografía, la arquitectura y, por supuesto el cine, a partir de las cuales se exponen argumen-A través de la experiencia y trabajo de los autores reseñados, que tos acerca de la luz como lenguaje, como recurso que orienta los en visiones que trascienden géneros y disciplinas realizan su obra a fines estéticos y como agente provocador de este ejercicio editorial. 

partir de la luz como cuerpo5 de su lenguaje, entraremos al no me-Existe poco material bibliográfico en torno a la importancia que nos elusivo campo de la percepción, pero con una certeza: el poder constituye la luz, elemento tan elusivo y efímero, al menos desde el metafórico de la luz sobre la conciencia humana, sobre nuestro campo del arte; los libros de iluminación en su gran mayoría abor-pensamiento y emociones. 

dan la funcionalidad o la conservación, muy lejos del lado emocional 11

en el que aquí nos enfocamos. 

Desde los libros sagrados hasta el imaginario popular, la distinción entre luz y sombra, y el poder que este binomio de palabras ejerce Este compendio pretende que el concepto de iluminación pueda ir sobre lo más profundo del alma humana tiene connotaciones que ha-tomando forma, para ser así analizado, interpretado, comprendido cen ver como nimias las implicaciones de la luz en era de la fotónica: y valorado por el público en general. Diálogos de Luz resulta un en lo espiritual, desde lo social, en lo psicológico, en la cotidianidad. 

documento de una gran riqueza visual, que a través de una ex-Lo que emana luz y lo que es oscuro, es motivo de tribulaciones tensa disposición de fotografías profesionales que son manifiesto más cercanas y, en definitiva de más consecuencia para el individuo de lo expuesto en las entrevistas, y del dominio y talento de estos común que la teoría de las cuerdas6. La naturaleza de lo que está a reconocidos autores, permite abarcarlo como un extenso derrotero la luz o lo que sucede en las sombras, de lo que miro en el espejo imaginativo y lúdico, de propia voz de aquellos que lo han apropiado y lo que descubro en aquel que tengo enfrente, de lo que conozco con maestría, invitando al lector a dialogar junto con nosotros al y de lo que no puedo ver, de lo que no puedo dejar de observar y brillo de estas miradas privilegiadas. 

aquello que no quisiera seguir viendo, son el referente de las preguntas filosóficas más importantes de todos los tiempos. Expresarse El término “luz” es elusivo. La ciencia y la humanidad han tratado por medio de la luz, entonces, no es poca cosa, y la fascinación que de explicar el fenómeno, imprescindible para descifrar todo lo que despierta este medio expresivo en el que observa, tampoco lo es. 

les rodea. Durante siglos, la física se ha encargado de explicar el comportamiento de la materia y la energía, pero a pesar de todos Algunos de los creadores que aquí se manifiestan son más conoci-sus esfuerzos, existen ciertas evidencias que ésta no ha logrado dos que otros, sin embargo, todos son verdaderos referentes del descifrar; al margen de sucesivas teorías elaboradas a partir manejo de la luz como lenguaje en sus respectivas disciplinas. Aún primero de la luz-partícula, después de la luz-onda y últimamente de así, al igual que la luz no puede verse y sin ella no podemos ver, 

estos autores tienen como objetivo pasar desapercibidos para que que desaparezca, cuándo dar un detalle en la oscuridad y cuándo podamos disfrutarlos. Su lenguaje es más efectivo -como dice Víctor iluminar en pleno, cuando ser excesivamente teatral y cuándo dejar Zapatero-, si la luz no existe, no se nota y todos se concentran en la que la luz sea imperceptible. Lo anterior es parte intrínseca de un experiencia.  Pero para lograr esto, es necesario hacer de la luz un lenguaje personal, que, como podremos descifrar a partir de las lenguaje hablante7, donde la percepción no es primeramente percep-entrevistas que este volumen presenta, en cada caso es detonado ción de las cosas, sino percepción de trazos del mundo, de cosas que por diferentes gatillos: se basa por igual en la memoria de un mo-son dimensiones, que son mundos que permiten que nos deslicemos mento específico y su impacto emocional como en el caso de Prieto de lo subjetivo al Ser.8 La gran virtud de un lenguaje hablante, está en y Kuri, que en la experiencia de muchos años de oficio, como en el hacerse olvidar para lanzarnos sobre lo que éste significa, sobre las caso de Luna, o en la brillante intuición de un segundo suspendido imágenes que nos evoca, sobre aquello que nos manifiesta, en la me-de belleza como en Taymor o en Tunick, o incluso en la conciencia dida en que logra expresar y hacer sentido.9 Dominar la técnica a este certera de una comunicación visual muy puntual, arte cuasi diseño, nivel requiere de un avanzado grado de maestría y experiencia, para como en el caso de Paterson. 

que, en palabras de Rodrigo Prieto, “la iluminación sea una forma oculta de hacer arte”. Este compendio, pretende precisamente hacer Los testimonios aquí presentes encienden las cualidades íntimas de visible esta poderosa faceta del trabajo de estos maestros de la luz, la naturaleza de la iluminación como el arte que es. Aquí los pre-que hasta ahora, permanecía en la oscuridad. 

sentamos desde su origen, personificados en esta importante generación de escenógrafos, directores, fotógrafos, intérpretes, todos Para lograr el efecto deseado, el discurso requerido, nuestros creadores, ellos grandes artistas que reflejan una total dedicación a la radiante recurren a diferentes fuentes de inspiración, incluso a conceptos disciplina que practican, que a través de sus experiencias nos hacen antagónicos entre sí, pero que desde su contraste se dirigen al viajar entre la vanguardia, la experimentación y, en algunos momen-mismo objetivo: comunicar una emoción o una idea muy precisa por tos, la expresión de vivencias que se pronuncian en sus técnicas medio de la energía que nos ocupa. El sutil arte de la observa-y tendencias estilísticas establecidas a lo largo de su trayectoria. 

ción aguda se traduce en el saber cuándo usar un tipo de luminaria Autores versátiles y camaleónicos, explican incluso los ejercicios de particular o incluso luz natural, saber qué dejar ver y qué hacer la transdisciplina, ya que varios de estos autores han emigrado de 

DEJEMOS QUE LA LUZ NOS HABLE

un medio a otro y utilizan recursos indistintos de ambos para un intérpretes como Medina y Jacob, fotógrafos como Tunick, y arquitec-proyecto, en una particular sintaxis mixta, fruto de un conocimiento tos como Paterson, nos permitamos abarcar el fenómeno de la luz exhaustivo, de donde el lector puede obtener una fuente amplia de como lenguaje también desde los distintos ángulos de la necesidad referencias sobre la similitud o diferencia de la iluminación en los creadora de acuerdo a la recepción del público, a las necesidades distintos quehaceres artísticos que se mencionan. 

particulares de un cliente y a la percepción del espacio como escenario de la representación teatral o de la vida misma, o de la vida Dado que cada individuo percibe la luz, los colores y las formas misma en la (re)presentación. 

de manera distinta en un juicio totalmente subjetivo e individual10, de igual manera, al momento de crear, la elaboración del discurso Finalmente, en este volumen también podemos descubrir, a través de lumínico es propio de cada autor, y solamente podemos obtener un la voz estos connotados artistas, por una parte, la dificultad técnica panorama claro del tema cuando se aborda desde varias miradas. 

que a veces da paso a la improvisación, y por la otra, experimentar Es por ello que este ejercicio abarca desde el misticismo antro-en su génesis la potencia de las metáforas a las que nos mueven, en pológico de Julie Taymor hasta la visión onírica y viral de Valdés Kuri, palabras de Medina, para dejar de ver “una sombra en el piso y en-desde la historia de la estética escenográfica de México vertida por contrarnos frente al abismo”, y desde ahí llevarnos a un estadio cuasi Alejandro Luna, hasta el lenguaje cinematográfico de punta de lanza religioso del espacio sacralizado a la manera de Kuri, donde la luz de Rodrigo Prieto, desde la visión desnuda y poética de Tunick hasta nos impulsa a un plano superior, a rituales que nos permitan la comú-
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JULIE TAYMOR

EUROPA Y ASIA EN TU FORMACIÓN

Obtuve mucho de eso en París. Además estudié máscaras. Ha sido Creo que es realmente importante, como artista, ser capaz de muy importante para cada pieza el ir a donde la vas a tener que salirte de tu propio vecindario, de tu cultura e incluso ver esa cul-grabar o ir a donde te vas a inspirar. 

tura desde afuera. Así que, viajando desde una edad muy temprana experimenté distintos sentimientos de mi propio mundo. Crecí en los PRESENCIANDO EL RITUAL

Estados Unidos pero tuve una tremenda inspiración especialmente Si has estado en teatro toda tu vida y vas a un lugar, por ejemplo viajando a Asia y viendo teatro en su forma original. Cuando visité Bali, donde no hay nombre o palabra para definir “artista”, notarás Japón, India e Indonesia, no había suficiente cine o televisión, así que lo que un granjero, un maestro o una costurera hacen, es que que fue increíble ver cómo el teatro era la más absoluta e impor-además de su trabajo también bailan y hacen música. Esto es algo tante forma de arte en estas comunidades. 

increíble de apreciar, porque para ellos es muy importante el realizar estas ceremonias que son obras escénicas, tradicionales y que Puedes ver esa inspiración en mi trabajo. En Edipus Rex y en The resultan tan importantes como comer y beber. 

Lion King, donde está presente la influencia en el diseño de máscaras y el uso de marionetas de distintas culturas. Creo que como Así que para mí, viniendo de una cultura en la que el teatro es con-artista, lo que haces es absorber, y esto entra en tus ojos, baja a tu siderado como entretenimiento, como un pasatiempo, fue muy inspi-corazón, explota en tu cabeza, y entonces, idealmente, sale de una rador a la edad de 21 años estar en una cultura que lo sentía como forma personal, fresca y original. 

algo fundamental en sus vidas, como algo que se debe hacer, por lo 67

que resultaba maravilloso observar producciones y representacio-INSPIRACIÓN A TRAVÉS DE VIAJES

nes con máscaras. Presenciar como un pueblo invitaba a grandes Creo que cada proyecto requiere su propia investigación. Si te das bailarines y actores a que vinieran desde otros pueblos. Por su-cuenta muchos de mis proyectos no se desarrollan en América. Ob-puesto esta gente eran también granjeros y costureros, pero venían viamente filmé Frida en México, en su totalidad; Nueva York, París, e interpretaban obras épicas del Mahabarata o del Ramayana, que todo fue hecho en México. Teníamos presupuesto limitado y uno se es como nuestro Shakespeare, Cervantes o nuestro teatro griego pone muy creativo cuando tiene un límite en su presupuesto. 

de occidente. 

Titus fue filmada en Italia. Utilizamos las ruinas de Roma, del Colis-Improvisaron ahí durante nueve horas, pero en un principio su pre-eo, para realizar esa gran entrada. Después, mientras estábamos paración es ya un ritual. La manera en que las flores son lazadas y en Croacia, se desarrollaba el conflicto en Bosnia, la guerra estaba posteriormente puestas como ornamenta en sus cabezas mientras por terminar y se sentía este increíble poder pues todo era muy los actores discuten sus roles y los niños se sientan en las piernas vívido, la crueldad, la violencia, la guerra en sí. Si viajo mucho es de sus padres al ritmo de la Orquesta de Gamelán. Este ritual de ir porque estoy interesada en las historias no sólo acerca de mí y de al teatro toda la noche es una experiencia no solamente para ser mi cultura. 

entretenido sino es donde el romance sucede, es donde se discute la filosofía, es donde los payasos, como en Shakespeare, critican el Estudié en París cuando tenía 16 años en la École de Mime Jacques hecho de que la gran fábrica está quitándole la tierra al granjero y Lecoq que era maravil osa. Soy actriz desde los once años. En-están perdiendo sus tierras, y aunque es una antigua historia tradi-sayaba teatro experimental a principios de los setentas, y quería cional, los payasos son siempre contemporáneos, están siempre en aprender acerca de las disciplinas físicas, así que estudié al hombre la mira, en el lenguaje coloquial. Esto fue increíblemente inspirador, y el movimiento. Esto ha sido una base increíble para mi trabajo y el hecho de que fueran nueve horas de improvisación fue muy como director, entendiendo el poder de los gestos y del cuerpo. 

asombroso para mí. 

CEREMONIA ESPECIAL

personas jóvenes, familias y niños. Debían tener la luz hecha por el Fui a Indonesia por tres semanas y me quedé cuatro años. Tenía un hombre pues los seres humanos no pueden ver sin luz y fue así que grupo de teatro de títeres y experimentación visual, no solamente durante nueve horas actuaron una ópera completa. Presencié como en Indonesia, sino también en Europa del Este y Japón, donde estu-estas personas hicieron dinero, tenían público, risas, aplausos. Pero diaría Folk Bunraku, que es cuando tienes a tres personas manipulas primeras personas lo estaban haciendo por algo más, no sólo lando títeres. Estaba muy interesada en el poder visual del teatro para ellos mismos, sino para lo que sea que “lo divino” signifique porque trasciende fronteras, ese teatro sin palabras que tiene un para ustedes. Puede ser muy personal para cada artista. 

poderío en sus imágenes, música, y que puede ser interpretado donde sea. Así que después de representar una obra nos fuimos DIRECTOR QUE ADMIRES

a Trunyan, un pueblo en las montañas justo al lado de un volcán. 

Me gustaba hace muchos años Ariane Mnouchkine y su trabajo en el Theater du Soleil. Cuando viví en Indonesia, ella estaba también Era de noche en este pueblo y yo estaba sola, sentada en la plaza desarrollando su teatro de Shakespeare utilizando Kathakali y era del Templo debajo de un gran árbol. No había luz, sólo luna llena, muy inspiradora. Muchos de nosotros en los setentas, ochentas y así que la plaza estaba vacía. Descansaba bajo el árbol y escuchaba noventas, nos dirigimos a Asia para inspirarnos en el teatro. Yo viví muchas orquestas de Gamelán de varios pueblos, se sobreponían ahí por 4 años. Creo que Mnouchkine hizo un gran trabajo. También unas sobre otras en una bella partitura musical. Creí estar sola me gusta mucho el Theater of Complicité de Simon McBurney, quien mientras reposaba pacíficamente y de pronto al otro extremo de la es un gran director e intérprete inglés. El acudió también a la es-plaza, vi luz que emanaba de espejos y después pude ver muy vaga-cuela de mimos Lecoq, así que su teatro es muy visual, muy físico y mente a 20 hombres mayores, ataviados por completo en trajes de igual manera muy intelectual, es un genio del teatro. 

de guerra con espejos por toda su indumentaria y grandes lanzas. 

No había nadie en la plaza y estos 20 hombres salieron y actuaron EL ROL DEL ILUMINADOR

alrededor de 20 minutos que se sintieron como una eternidad. Una He trabajado con el mismo iluminador desde hace 15 años, Don danza de guerra completa, solamente iluminados por la luna. Ellos Hulter. Él es fenomenal porque su iluminación es tan sutil, su trabajo no me vieron, yo podía verlos porque estaba escondida en las som-conmigo es muy diferente que el que hace con otros artistas. Somos bras y me encontraba tan conmovida y en shock. Fue uno de estos muy cercanos, sabe mis gustos y cuándo la luz tiene que cambiar. 

momentos importantes en tu vida en los que te preguntas quiénes Tenemos una muy buena relación y siempre procuro darle suficiente son ellos y para quién están actuando. 

tiempo porque creo que la iluminación es una parte muy importante del teatro; del cine también, pero ese es trabajo del Director de El arte es mi religión, pero entiendo que lo que sea que Dios sig-Fotografía. 

nifica, era eso para lo que ellos estaban actuando. El detalle de sus trajes, los sonidos, sus movimientos, todo ello tenía una increíble in-La iluminación te dará la emoción y enfocará hacia donde debe mirar tensidad conforme bailaban desde el fondo de ellos mismos, desde la audiencia. Si estás en un lugar enorme como el Metropolitan Op-esa fuente de vida donde los sonidos salían y yo sólo los miraba era, ¿cómo enfocas un sólo cantante de tal manera que no se pierda maravillada. Y en un momento, después de que terminaron, desapa-en el vasto espacio? Con luz, y no se trata sólo de un seguidor. En recieron en las sombras. Un instante después hombres jóvenes apa-el teatro se ensaya, los actores se lanzan y la luz podría estar justo recieron y pusieron una cortina hecha de bambú donde colgaron en la mano. El trabajo de Robert Wilson es de lo más específico y una linterna de propano. La plaza del templo se llenó con cientos de cuando el actor levanta la mano, sólo se ilumina la mano. 

JULIE TAYMOR

METODOLOGÍA DE TU TEATRO

Avenida en Nueva York. En el guión ellos dan un paseo por todas En mi trabajo me gusta combinar la forma de contar una historia, las tiendas, y pensamos: “no podemos filmar eso en la ciudad de la confrontación y la colisión de culturas. Así que no siempre es México, no se parece a Nueva York, y tampoco podemos ir a Nueva metodología, en ocasiones es sólo el mundo interno externado. Creo York”. Así que decidimos usar muchas fotografías en blanco y negro que la película Frida no conlleva metodología sino lo que hay en el e hicimos un collage en el estilo de Frida. Así que siendo fieles a ella, paisaje interno que colisiona con el paisaje externo, debido a que tuvimos a Diego y Frida caminando por un collage y eso es una solu-ella pintaba ambos, su paisaje interno y externo. Así que cuando las ción cinematográfica. Lo haría de manera muy diferente en el teatro. 

pinturas cobraron vida, lo que trataban de expresar era la emoción de Frida al experimentar esos momentos. Sus pinturas eran biográ-

SOBRE RODRIGO PRIETO 

ficas. Yo no especulaba en lo que fueron sus experiencias, como con Rodrigo es mi Director de Fotografía favorito. Le he pedido que re-muchos artistas que no tienes idea de lo que pintaban. Con Frida tú alice cada una de mis películas desde Frida, pero nunca ha estado sabes porqué ella pintaba su experiencia, así que como artista, fue disponible. Fue increíble trabajar con él. Es un excelente camarógrafo. 

más fácil para mí realizar su historia. 

Lo que sucedía al filmar era que mientras él encuadraba la toma, yo empezaba a hacer un movimiento como si fuera a decir algo, pero él ENTRE TEATRO, ÓPERA Y CINE

ya lo había adivinado. Rodrigo y yo tenemos la misma visión. 

Cada disciplina tiene algo que me encanta que la otra no tiene. 

Tenemos una muy buena comunicación instintiva en relación al en-69

Amo la intimidad del teatro, no me importa si son obras de bajo o cuadre, al movimiento de la cámara. Discutíamos el hecho de que él de alto presupuesto. En The Lion King una de las mejores imágenes, acababa de hacer Amores Perros donde son todos movimientos de después de esa apertura tan grande en la que los animales bajan de cámara en mano. Y Frida se trata de una pintora donde sus obras los claros, es una pequeña sombra de una marioneta de un ratón, son retratos a pequeños cuadros, por lo que le decía “Sé que eres hecha con una pequeña linterna por detrás que se movía a través muy bueno con el movimiento de cámara en mano pero esta no es de la pantalla de sombras: ¡Costó 10 centavos! No es lo que cuesta, ese tipo de película, debe tener un cierto tipo de encuadre, a veces es la idea, y si funcionó tan bien es debido a que se yuxtapone a de inmovilidad o tendremos que hacer movimientos muy controlados lo anterior. 

con dolly”, y entonces cuando usamos cámara en mano fue cuando Frida se puso furiosa en la fiesta de la boda, porque Diego y todo Cuando te vales de algo que es así de grande, de abrumador y la mundo estaban borrachos y él se ríe. Por supuesto que eso debía gente está mirando a todos lados gritando y aplaudiendo, ¿cómo ser filmado con cámara en mano. Esa clase de momento que resulta obtienes su atención para ir a la siguiente escena? 

violento y emocional, cobra sentido el que la fotografía se sienta suelta y sea violenta en sí misma. 

En una película, si tienes una toma abierta, te vas a un close up. Es muy manipulable. Pero en la escena nos apoyamos de la iluminación Hablamos de antemano muy claro sobre el estilo y el uso del color. 

y escala, y esto es lo que amo del teatro. Me encanta la manera de Hicimos también varias pruebas porque como mencioné, no podía-hacer una estampida en el escenario. Pero luego, cuando hago cine mos ir a París ni a Nueva York, entonces usamos color en esas me encanta descubrir cómo hacer las transiciones. 

secuencias: París, que lo filmamos en Puebla con todo el “Art Nou-veau” casi como en Nueva Orleans, tiene este precioso trabajo en En Frida, se supone que Diego y Frida debían caminar por la Quinta hierro, y luego el Gran Hotel de la Ciudad de México, en el Zócalo, 

donde hicimos todo el color casi en blanco y negro o pasteles y dorado cálido. Nueva York lo hicimos con “Art Deco” y tiene un diferente tipo de encuadre y calidad de color: negro, blanco, gris, plateado, muy deco en ese sentido. Así que todo esto lo hicimos en experimentos y pruebas antes, y Rodrigo era estupendo con lo efectos visuales. 

EXPERIENCIA RITUAL EN MÉXICO

Es diferente. Como foránea, como una norteamericana que viene a México y ve la Casa Azul y la forma en la que Frida y Diego pintaban lo que veían, la riqueza del color, la intensidad y el detalle de las caras. Esto es muy diferente viniendo de Nueva York que es un poco más grisáceo, más negro. 

Creo que como extranjero no dejamos pasar todo eso por alto como muchos mexicanos pudieran hacerlo, ese tipo de color es muy im-pactante para nosotros. Y la música. Hay música constante en todas partes. Eso es como Indonesia. En Guanajuato, había dos músicos en dos restaurantes diferentes, cantando dos canciones diferentes, confrontándose entre quién era el de volumen más alto. Hay algo tan vibrante, complicado y bello en ese tipo de cosas, que es muy diferente a la nuestra. Nosotros como extranjeros vemos cosas que la gente local no ve más y sería lo mismo si ellos visitan Nueva York: 

“... oh, Dios mío, mira esa gárgola! Estamos mirando a la calle, no estamos buscando a la gárgola. 

EL DISEÑO DE VESTUARIO

Me gusta diseñar el vestuario en el teatro. Hice The Magic Flute y co-diseñé The Green Bird. No lo hago más ahora porque estoy en muchos lugares a la vez. No me gusta diseñar vestuario en el Cine porque no se puede hacer la dirección y el diseño, así que contrato a los mejores. Todas las películas que he hecho, de las 
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cuatro, el diseñador de vestuario es nominado para un Premio de DE TITUS A THE TEMPEST

la Academia, todos ellos. Julie Weiss por Frida, Albert Wolsky por The Tempest resulta ser el primer Shakespeare que dirigí en la es-Across the Universe, y Sandy Powell, quien es la mejor en el mundo, cena y lo hice tres veces. Cuando Shakespeare escribió esta obra, por The Tempest. 

en su teatro original, “El Teatro Globe” se encontraba al aire libre y no había iluminación; había luz de día y él escribió una obra que era Así que trabajo con gente que es mejor que yo, que tenemos una gran perfecta pues la gente comenzaba a moverse a espacios interiores igualdad y eso les agrada porque sé cómo diseñar vestuario, les per-con la creación de un nuevo teatro. Así que ahora tenían el potencial mito que vayan muy lejos, no me asusto de trajes difíciles. Si considero de la luz, el potencial de efectos visuales teatrales, con los que fue-que es correcto para el personaje y para la historia entonces que lo ron capaces de hacer trucos y escenarios que se movieran todo el hagan. Creo en que una gran parte del vestuario es carga metafórica tiempo, técnicas teatrales. Él realmente creó un juego de magia. Me para el personaje, no es sólo ropa, tiene que representar su person-sentí, después de haber realizado la obra, que podría representar alidad, y Titus y The Tempest son los mejores ejemplos. 

un verdadero Shakespeare en una isla y recrear la magia en el cine. 

REPRESENTANDO A SHAKESPEARE

Creo que una de las escenas memorables de Titus es la de Lavinia Me encanta The Tempest, pero lo que me atrae de Titus es que quien ha sido violada. De acuerdo a lo que escribió Shakespeare, las personas piensan que es una mala obra y en su propio tiempo unos sabe que será violada y mutilada, pero nunca lo hizo en el fue su obra más popular, su obra de venganza. Es considerado su escenario; yo tampoco. Es fuera del escenario, fuera de cámara. 
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“Cada lugar es un teatro” 





