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 para quien está escrito este libro 
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MIGUEL MÁRQUEZ MÁRQUEZ

FESTIVAL INTERNACIONAL 

PEDRO INFANTE. 

GOBERNADOR 

DE CINE GUANAJUATO

SE SUFRE, PERO SE APRENDE. 

ESTADO DE GUANAJUATO

LUCES y SOMbRAS DE UN MITO. 

SARAH HOCH

POR FRANCISCO JAVIER MILLÁN AGUDO

QUIRINO ORDAZ COPPEL

FUNDADORA 

GOBERNADOR 

DIRECTORA EJECUTIVA

ESTADO DE SINALOA

ERNESTO HERRERA

ERNESTO HERRERA

DIRECTOR DE PROYECTO 

DIRECTOR GENERAL DE IMAGEN

DISEÑO DE PORTADA

PRESIDENTE FUNDACIÓN

EXPRESIÓN EN CORTO A.C. 

CAROLINA CRUCES LUNA

DISEÑO EDITORIAL

ANALÍ JARAMILLO

CORRECCIÓN FOTOGRÁFICA

POR SU APOYO PARA LA REALIZACIÓN 

DE ESTA EDICIÓN, SE EXTIENDE UN

AGRADECIMIENTO ESPECIAL A LA

FILMOTECA UNAM 

GUADALUPE FERRER

DIRECTORA GENERAL 

ANTONIA ROJAS ÁVILA

JEFA DEL DEPARTAMENTO 

DE DOCUMENTACIÓN

Índice

11 Entre luces y sombras

PEDRO INFANTE. 

SE SUFRE, PERO SE APRENDE. 

15 El gran mexicano

LUCES y SOMbRAS DE UN MITO. 

23 En la ciudad de los palacios

POR FRANCISCO JAVIER MILLÁN AGUDO

31 Una jota entre baturros

39 El jinete que no sabía montar

ERNESTO HERRERA

DIRECTOR DE PROYECTO 

47 De norteño bruto a gachupín

DISEÑO DE PORTADA

59 Los hermanos Rodríguez

CAROLINA CRUCES LUNA

73 A lo macho tras Jorge Negrete

DISEÑO EDITORIAL

85 Del rancho a la vecindad

ANALÍ JARAMILLO

99 No uno sino muchos

CORRECCIÓN FOTOGRÁFICA

9

109 Los ricos también lloran y sufren

POR SU APOYO PARA LA REALIZACIÓN 

119 Los hábitos no engañan

DE ESTA EDICIÓN, SE EXTIENDE UN

AGRADECIMIENTO ESPECIAL A LA

129 De la forja de un mito a la leyenda

FILMOTECA UNAM 

139 El fracaso de un proyecto

GUADALUPE FERRER

151 Del amor romántico al abuso

DIRECTORA GENERAL 

163 La homosexualidad del macho

ANTONIA ROJAS ÁVILA

175 Justiciero y pobre rico

JEFA DEL DEPARTAMENTO 

DE DOCUMENTACIÓN

187 Como la vida misma

197 Subir hasta las nubes

215 Campeón con corona

233 En la gloria

251 La inmortalidad

269 Mitologías de Pedro Infante

291 Filmografía

442 Bibliografía


entre luces 

y sombras

as dos figuras del cine mexicano sobre las que más libros 

se han escrito son Luis Buñuel y Pedro Infante. Ambos 

son referentes indiscutibles de esta cinematografía en la 

época de oro aunque su obra es diametralmente opuesta y 

L habría que preguntarse por qué siguen despertando tanto interés entre los especialistas en el primer caso y entre 

el público en general en el segundo. Sin duda es porque 

en torno a ellos existen demasiados mitos que los hacen 

atractivos. Nunca realizaron juntos una película, a pesar 

de que el ci neasta trabajó con muchos de los actores que 

lo hicieron con el ídolo inmortal: Fernando y Andrés Soler, Jorge Negrete, María Félix, Fernando Soto Mantequilla, Miroslava Stern, Katy Jurado, Irasema Dilián, Silvia Pinal, Lilia Prado, etc. Incluso el guionista que más 11

se repite en la obra mexicana de Buñuel, Luis Alcoriza, escribió para Infante varias de sus últimas películas. 

Buñuel es sinónimo de cine culto, mientras que Pedro Infante se encuadra dentro del cine popular de escaso interés intelectual, pero muy exitoso y taquillero, además de tener un gran valor sociológico. De haber hecho alguna película juntos, la apreciación sobre el segundo mejoraría, y seguramente se destacaría de él que hubiera hecho cine con Luis Buñuel. Por Internet circula incluso una biografía del actor y cantante, escrita por Paul Riquelme, en la que se afirma que ambos proyectaron trabajar juntos. El único documento en el que se apoya el autor para sustentar esta afirmación es una fotografía en la que supuestamente aparecen los dos posando con más gente. En realidad no es Buñuel el de la foto, ni siquiera alguien que se le parezca lo más mínimo, pero ahí queda esa imagen para que los seguidores del también llamado ídolo de Guamúchil crean que hasta el realizador de  Los olvidados se interesó y quiso trabajar con él para engrandecer así más la leyenda y el mito de Pedro Infante. Con quien sí parece que estuvo a punto de trabajar el cineasta espa

ñol es con el representante y productor del actor, Antonio Matouk, a mediados de los años sesenta. No obstante, falta tanto por esclarecer sobre la vida de Buñuel en México, que ahí queda ese apunte para quien quiera indagar. 

Como decimos, si algo tienen en común Infante y Buñuel es la diversidad de ombras

libros que se han publicado sobre cada uno de ellos, además del escaso interés que ofrece la mayoría, lo que contrasta con el ingente volumen de lo editado. La bibliouces y s grafía sobre cine tiene eso, la cantidad de materiales inservibles y redundantes que suelen publicarse, en ocasiones refritos de otros anteriores. 

entre l

Al surgir hace tres años la posibilidad de ha

Espero también de sus seguidores un ejercer un libro sobre Pedro Infante con motivo del cicio de reflexión y de distanciamiento crítico 

centenario de su nacimiento, he de confesar que 

para acercarse al ídolo inmortal de otra manera 

no me atraía mucho el proyecto. La idea partió 

a como lo han hecho hasta ahora. Pedro Infante 

de mi mujer, Nora Leticia, a quien está dedicado 

es un mito del México moderno y como tal es 

este trabajo porque a ella, en el fondo que no en la 

incuestionable, como los dioses de la mitología 

forma, se debe el mismo. La época de oro del cine 

clásica; existen y seguirán existiendo porque 

mexicano no me era desconocida porque soy esson inmortales, y cuanto más tiempo pase, más tudioso de Buñuel y he publicado varios libros y 

aumentará la leyenda del actor y cantante. 

artículos sobre él, además de ser fan de Tin Tan, 

Este libro no pretende destruir el mito, sino 

y haber afrontado a principios de esta década 

entender el personaje desde la mitología, que 

una biografía sobre Jorge Negrete que se publicó 

era una de las lagunas que creo existía hasta 

también en el GIFF con bastante buena acogida. 

ahora. En las publicaciones que se han hecho so

Eso me animó a asumir el reto y a complacer a 

bre el artista se ha hablado mucho de las anécdomi pareja, a la que he robado injustamente tanto tas y de su vida melodramática, pero muy poco 

tiempo con el cine y los libros, agravio que de 

de su cine y prácticamente nada de la  mitogenia 

alguna manera debía enmendar escribiendo algo 

del personaje, y a mí me interesaba sobre todo 

que quisiera ella. El trabajo no me ha resultado 

entender cómo y cuáles fueron los factores que 

grato y el proceso de elaboración ha sido pesado, 

acabaron convirtiéndolo en un ídolo de masas y 

pero también he descubierto muchas cosas que 

un mito, carencia que humildemente espero que 

no sabía. Vamos, que he sufrido pero a la vez he 

ayude a cubrir este trabajo, al menos en parte. 

aprendido, como en las películas del sinaloense. 

No es un ensayo por tanto enfocado a engro

El resultado es este ensayo que ahora ve la 

sar el volumen de obras que enaltecen a Infante, 

luz, hecho con la pasión del estudioso aunque 

sino más bien todo lo contrario en cuestiones 

12

sin algo con lo que se han escrito buena parte 

como su machismo y el desprecio que sus pelícude los libros sobre Pedro Infante, la adoración las muestran hacia las mujeres, que a la vez eran 

al ídolo. Sentía curiosidad por el cine del artista 

su público más fiel, algo que hoy día resulta toy hasta por su vida de película. Había visto ya talmente anacrónico, pero que lamentablemente 

con antelación la mayoría de sus films, porque 

perdura a la sombra del mito porque esta estrella 

estar casado con alguien que desde su infancia 

de la época de oro del cine nacional sigue siendo 

ha admirado a Infante te une a sus gustos, pero 

un símbolo de mexicanidad. Creo sinceramente 

me costaba afrontar un proyecto de estas caracque es bueno que autores de fuera, no mexicanos terísticas ya que no sentía empatía hacia el percomo es mi caso, analicen también los mitos nasonaje ni por sus películas. 

cionales porque pueden aportar de esa manera 

No soy fan de Pedro Infante, ni antes ni desun punto de vista diferente desde la distancia. 

pués de haber escrito el libro, así que pi do dis

Estructurar el ensayo ha sido complicado y 

culpas de antemano a la legión de sus seguidores 

el proceso ha pasado por varias etapas. Había 

que, sin duda, encontrarán en es ta obra frases 

que hacer amena su lectura porque no se tracrudas, expresiones descarnadas y comentarios taba de realizar una tesis doctoral, sino de elaaudaces sobre el ar tista, pero me acojo al amborar un libro que se pudiera leer con fluidez y, plio criterio de los lectores, pues mi intención 

sobre todo, que fuese comprensible. Por ese moha sido presentar una fiel estampa del actor y tivo hemos dejado para el final el capítulo más 

cantante así como de su cine. Si a Ismael Rodríteórico. El resto aborda la filmografía de Infanguez se lo permitieron con  Nosotros los pobres, te de forma cronológica, analizando su cine y 

ombras

cuyo inicio acabo de plagiar intencionadamente, 

vinculándolo con su trayectoria de vida, lo que 

espero que conmigo sean también benévolos y 

nos ha permitido entender de forma progresiva 

uces y s

no me pase lo que le ocurrió a mi paisano Luis 

cómo se fue construyendo la imagen de ídolo en 

entre l

Buñuel con  Los olvidados. 

que se convirtió y cómo se transformó en mito. 

De antemano advertimos que su faceta como 

cintas el hombre somete a la mujer desde el macantante está poco desarrollada en el texto, ya chismo más recalcitrante y egoísta. 

que fueron las películas las que desempeñaron 

Me ha hablado Nora tantas veces de su infanun papel determinante para la construcción del cia en Guatemala y de cómo las películas de Pe

ídolo y el mito. Quienes quieran saber más sobre 

dro Infante emitidas en televisión le hacían reír, 

esa cuestión pueden recurrir a otros libros más 

llorar y soñar viviendo otras vidas a través de la 

especializados sobre el Pedro Infante cantante. 

magia del cine, que no podía renunciar a compla

El trabajo se cierra con la filmografía más 

cerla escribiendo este ensayo. Eso sí, aportando 

completa que se ha publicado hasta la fecha, no 

una mirada crítica y sin complacencias, para lo 

en número de títulos, que son los que son, sino en 

que debe estar preparado el lector acostumbracontenidos, ya que aparte de las fichas técnicas y do a idolatrar al mito sin reflexionar sobre lo que 

artísticas, extraídas en su mayor parte directarealmente representan tanto él como sus pelícumente de los títulos de crédito que aparecen en las. En Infante hay luces, pero también sombras. 

las películas, incluye un pequeño análisis y rese

Quisiera agradecer también la colaboración 

ña de cada cinta, además de una cronología sobre 

de otras personas que han aportado su granito 

lo ocurrido en la vida de Pedro Infante, en Méxide arena, y que han sido vitales para que al final co y el mundo, el mismo año de su realización. 

exista este libro. En primer lugar a Aitor Cobos, 

El ensayo busca entender el fenómeno Pedro 

un niño apasionado de la mitología que sin ser él 

Infante como mito a partir de su filmografía y 

consciente de ello me alumbró sobre cuál debía 

también de su vida. Sobre su biografía no hay 

ser el enfoque de este ensayo. A veces tendríaaportaciones novedosas, aunque también hemos mos que escuchar más a los niños porque dedesmontado algunos mitos, como que  En un bu

muestran tener más sabiduría que los mayores 

 rro tres baturros fuese su primer largometraje, 

desde su inocencia, a pesar de su ingenuidad. Ha 

que no lo es, recién llegado a Ciudad de México; 

sido importante también la colaboración de Mao que el ídolo de Guamúchil fuese mejor actor rio Barro, no sólo por su apoyo constante duran13

que Henry Fonda y que por ese motivo le dieran 

te el último año sino porque cuando necesitaba 

el Oso de Plata en el Festival de Berlín después 

consultar materiales o libros de México me lo 

de muerto. Cuando se hace esta afirmación, hasresolvía en cuestión de horas. Gracias de corata la saciedad hoy día en Internet, lo que no se zón. Quiero agradecer igualmente a Luis Alcacuenta es que Miguel Alemán Velasco fue jurado lá y Alejandro Ibrahim que me introdujeran en 

del festival ese año, y como bien se sabe, el niño 

el apasionante mundo de la aeronáutica. Estoy 

más bonito de todos es siempre el hijo propio. 

convencido de que la pasión de Pedro Infante 

Como apuntaba antes, el mérito de que este 

por los aviones superaba a la del cine, y que se 

libro se haya acabado no es mío sino de mi muvalió de este último para hacer realidad su suejer, Nora Leticia Mayorga Menéndez, a quien ño de tocar las nubes volando con sus aparatos 

está dedicado. He estado a punto de tirar tantas 

y liberarse así de todos los conflictos que le ateveces la toalla, que he llegado a identificarme nazaban. Y por último, agradecer una vez más 

con Pepe El Toro en la película del mismo noma Sarah Hoch y Ernesto Herrera su apoyo para bre, cual boxeador que siente que no puede más 

la edición del libro, que confío cumpla con sus 

y se rinde. El título del ensayo es deudor de ese 

expectativas y las del Festival Internacional de 

sentimiento, aparte de referirse al final de  Noso

Cine de Guanajuato, que este año está de cele

 tros los pobres. Agradezco por tanto de corazón a 

bración con sus veinte años de historia. 

mi mujer que me haya ayudado a no desfallecer. 

Pensé en dedicarle el libro como mi “amorcito 

ombras

corazón”, pero es mucho más que eso, ya que en 

esta obra critico precisamente el arquetipo del 

uces y s

amor romántico que representa la película a la 

San Blas, Teruel, mayo de 2017 

que alude esa canción, puesto que en ese tipo de 

Francisco Javier Millán Agudo
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el gran

mexicano

¡ay trompuda! 

si me muero 

¿quién te besa? 

José Morales 

¡Los hijos de María Morales 

1952

edro Infante representa como pocos uno de los 

mitos fundacionales del nuevo México, el de la 

posibilidad de ascenso social de las clases populares, más allá de mostrar la pobreza como un compendio de virtudes y de heroísmos. Es el mito 

P de que ser pobre no impide llegar a lo más alto en 

esa sociedad mexicana surgida de la Revolución 

que pregona a los cuatro vientos la libertad y la 

igualdad de todos los mexicanos. Simboliza el 

hombre hecho a sí mismo que progresa desde la 

nada, sin tener una posición social ni económica 

que le ayude a lograrlo. Encarna al ciudadano humilde que con esfuerzo, constancia y sacrificio triunfa y pasa a ser idolatrado por varias generaciones de mexicanos hasta hoy. Su trayectoria es la materialización del ideal del hombre nuevo emanado de la Revolución a quien nada ni nadie le impiden tener éxito. Pedro Infante es el mito hecho realidad cuya vida a su vez fue absorbida por el mito. Realidad y mito se entrecruzan en él hasta fundirse para dar lugar a la leyenda. 

¿Cómo era en realidad Pedro Infante, la persona, no el actor ni mucho menos los personajes que encarnó en sus películas? No es una pregunta fácil de responder. Es compleja porque lo que conocemos hoy es el mito de la estrella más grande del cine 17

mexicano, y alguien que está considerado el segundo personaje más importante de este país, después de Benito Juárez, si nos fijamos en la encuesta popular realizada en el año 2010 por History Channel para elegir al “gran mexicano” de todos los tiempos con motivo del Bicentenario. Ambos son para los mexicanos, desde el mito que representan, el ideal del México surgido de la Independencia a comienzos del siglo XIX y de la Revolución a principios del XX. 

Tras la Independencia de México y después de las guerras intestinas a las que dio lugar ese proceso, durante el que las diferencias tanto de clase como ideológicas entre los mexicanos se acentuaron, y del intento aglutinador de Benito Juárez, el país quedó huérfano sometido a la tiranía de Porfirio Díaz, a pesar de que fue él quién lo modernizó y pacificó; eso sí, a sangre y fuego, tras décadas de conflictos armados. 

La orfandad en que se sumió el mexicano, inmerso en ese “laberinto de la soledad” del que habla Octavio Paz y desposeído de una identidad nacional, no sería parcialmente superada hasta después del triunfo de una Revolución, ya en el siglo XX, que acabó institucionalizándose y que construyó mitos para forjar una idea de nación. El cine, al igual que el muralismo pictórico, fueron los principales vehículos de construcción de una identidad nacional a través de creencias que fueron inoculadas en el imaginario colectivo a 24 imágenes por segundo, y que se nutrieron por igual del ideario revolucionario que de la larga tradición conservadora heredada de la colonia. 

exicano

ran m

el g

La idealización de la hacienda rural en el ci ne más allá de la artística, que nunca existió de la 

de rancheras como paraíso de un tiempo pasado 

manera que se ha dicho, sino todo lo contrario. 

es una muestra de la presencia de mitos opues

Infante adoraba al  Charro Cantor, mientras 

tos a los valores revolucionarios. El campesinaque Negrete apreciaba al sinaloense, aunque do indígena y mestizo se somete feliz en estas 

por su rectitud reprobara sus comportamientos 

películas a los designios del amo como si de un 

irresponsables con las mujeres. A Lupita Torrenpa dre adoptivo se tratara, en quien se busca retera le advirtió que llevara cuidado con Infante fugio y protección bajo un régimen de explota

(Torrentera, 1991). Se veía venir el embarazo de 

ción y dependencia, es decir, de semiesclavitud, 

la muchacha, que era menor de edad, como así 

a la vez que se busca desde la resignación el amocurrió, seducida no por el mujeriego de las peparo religioso de la virgencita de Guadalupe. 

lículas, sino por el Pedro Infante de carne y hue

El cine de rancheras no deja de retratar una 

so, casado con María Luisa León y que sucumbió 

sociedad rural idílica que responde a una imagen 

así al mito de la madre virginal; el macho que se 

falsa y pervertida de la realidad, ya que es aquello 

aparea con otras hembras fuera del matrimonio 

contra lo que combatió la Revolución, al margen 

mientras glorifica en el altar doméstico a su pade que ésta fuese realmente una encarnizada y reja como si de una Virgen maternal se tratara 

sangrienta lucha entre caudillos si de jamos de 

(Zunzunegui, 2012). Tendremos oportunidad 

lado los falsos mitos. El mundo idealizado de la 

más adelante de profundizar en esta idea, muy 

hacienda, que no deja de representar al dictador 

presente en toda la cinematografía de la época y 

Porfirio Díaz en la imagen del patrón como el pano sólo en las películas de Infante. 

dre que vela por el bienestar de sus hijos, o lo que 

En ese México de estabilidad social de mees lo mismo, el pueblo; sirvió para contraponer diados del siglo pasado, de crecimiento econóel medio rural a la imagen de la ciudad como un mico y de modernidad que siguió a las décadas 

lugar de perversión y deshumanización en vez 

convulsas de la Revolución, Pedro Infante en18

de progreso y modernidad. Ese mito está tamcarnó los ideales de la nueva identidad nacional bién presente en la cinematografía lo cal, además 

que se estaba conformando y fue elevado a los 

de otros heredados por igual del Porfiriato, junto 

altares del celuloide en su doble vertiente, como 

con los que surgieron directamente del triunfo 

los personajes que interpretaba en sus películas 

revolucionario y que pretendieron erigirse como 

y como el propio personaje que se supone era en 

hegemónicos desde la institucionalización de 

su vida cotidiana. Infante es por ello fruto del 

una Revolución que no lo fue tanto sino más bien 

sincretismo entre la realidad y la ficción. Cuesuna guerra civil en la que se luchó por el poder ta discernir entre lo uno y lo otro porque acabó 

como se había hecho a lo largo de todo el siglo 

convertido en un producto de la cultura popular. 

anterior. La Revolución es una asignatura pen

Los hermanos Rodríguez contribuyeron a 

diente por desmitificar de la sociedad mexicana. 

ello definitivamente. Fueron quienes lo cata

El cine de la época de oro forjaría esos mitos 

pultaron al éxito y quienes dibujaron en parte 

sobre la identidad nacional a través de arquetiel mito a través de sus creaciones fílmicas, como pos y de modelos a los que imitar dentro y fuera 

buenos artífices de un cine que buscaba entretede la pantalla. Pedro Infante encarnaría el ideal ner pero también educar a la ciudadanía. Sirva 

mexicano de los años 40 y 50 del ascenso socomo ilustración el letrero escrito en el camión cial, e incluso hasta hoy, muy por encima de lo 

al final de  Nosotros los pobres: “Se sufre, pero se 

que representaba Jorge Negrete, el otro  macho 

aprende”. El cine de los hermanos Rodríguez, y 

arquetípico de la cinematografía mexicana. La 

la escuela que sentó entre otros cineastas, perseascendencia humilde de Infante al proceder de guía eso, hacer sufrir a los espectadores a través 

las clases populares y haberse hecho a sí misde los mecanismos de proyección e identificaexicano mo frente a la adversidad, arrebataría el trono 

ción con los personajes de los films, para educar 

ran m

a Negrete y favorecería a la vez la creación de 

así en valores a través de las emociones y de los 

el g

un falso mito, la rivalidad personal entre ambos 

sentimientos que transmitían las películas. 
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El público se metía en la piel de los arquepara seguir, eso sí, viviendo en las barriadas de tipos representados en las pantallas, se idenlos olvidados porque la dignidad sólo se alcantificaba con los protagonistas, sufría y gozaba za desde la humildad. Es un mundo de fantasía, 

con ellos, y proyectaba sus emociones sobre los 

de ensueño porque se vive en los escenarios del 

demás personajes viviendo la ficción como si 

sueño, como son las salas a oscuras de los cines, 

de una realidad se tratara al igual que cuando 

pero que acaba por ser asimilado como real para 

sentimos que los sueños son reales. Ese proceso, 

entrar a formar parte del imaginario colectivo 

como diría Serguei M. Eisenstein cuando formucomo una forma perfecta de dominación social ló la teoría del montaje de atracciones, supone 

y de control ideológico. De esa manera Pedro 

ir de la imagen al sentimiento y de ahí a la idea 

Infante deja de ser él para ser sus personajes, 

asimilada de forma inconsciente. 

lo mismo que sus personajes se extinguen para 

Con la experiencia ajena pero vivencial expasar a convertirse en él configurando los mitos perimentada en los cines el público aprendía, 

que le rodean. 

absorbía ideas, se educaba en valores, asimilaba 

De extracción humilde, autodidacta, hecho a 

mitos y construía un imaginario en torno al ser 

sí mismo con sacrificio y constancia, así arranca 

mexicano a partir de la orfandad de un pueblo 

la vida de Pedro Infante, la del músico y cantanque desde la Independencia no ha dejado de prete, al igual que ocurre con muchos personajes de guntarse cuál es su identidad. Como afirma Juan 

sus películas, ya sea el carpintero Pepe El Toro 

Miguel Zunzunegui en  Los mitos que nos dieron 

–oficio que también ejerció el actor– que ena

 traumas, “la Historia no hace al mito, el mito 

mora a las chamacotas con sus canciones, o los 

hace a la historia. Pero resulta que es el homemigrados de la provincia que arriban a la Ciubre quien, socialmente y con el paso del tiempo, dad de México cargados de ilusiones en el drama 

crea el mito. Así pues, el hombre construye el 

 Un rincón cerca del cielo y en la comedia  También 

mito, con mitos se hace la Historia, el mito se 

 de dolor se canta. El público no sabe distinguir ya 
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vuelve historia, y entonces el hombre se cree el 

entre uno y otro puesto que realidad y ficción se 

mito, porque es parte de la historia” (Zunzunemezclan y confunden. 

gui, 2012). 

A quien ven sus seguidores en las pantallas 

El ídolo inmortal, el ídolo del pueblo, el ídolo 

es a Pedro Infante, o mejor dicho al arquetipo al 

de Guamúchil… Así ha sido visto Pedro Infante, 

que dio vida en  Nosotros los pobres,  Ustedes los 

como un ídolo, y cuando una persona adquiere 

 ricos y  Pepe El Toro, lo mismo que en la vida real esa categoría, procede del pueblo, se enorgullea quien ven es al humilde artista de provincias ce de ello, triunfa con su esfuerzo y sacrificio, y 

que triunfó y fue generoso con los demás. En 

muere joven en una tragedia, se convierte inevigenerosidad a Pedro Infante no le ganaba nadie, tablemente en mito para hacerse inmortal como 

compartiendo todo lo que podía con la gente que 

fue su caso. Un mito creado, eso sí, a base de rele rodeaba como lo hacía Pepe El Toro al inicio petir arquetipos en la pantalla que tienen mucho 

de la película del mismo nombre. Sus biografías 

en común con el personaje real, con el actor que 

han abundado en esa idea. 

les da vida, en una retroalimentación constante. 

Sus tres viudas –sí, las tres mujeres princi

Buena parte de los personajes que encarna 

pales de su vida, aparte de su madre, con las que 

Infante en sus películas son huérfanos, como lo 

convivió aunque oficialmente sólo estuviera caeran los mexicanos en su anhelo por poseer una sado con María Luisa León– han dejado considentidad propia un siglo después de la Indepentancia de su generosidad con todo el mundo, dencia; son individuos que luchan por triunfar 

incluso cuando al llegar a la Ciudad de México 

y que desde la orfandad alcanzan el éxito y el 

no tenía un centavo y aun así lo poco que poseía 

reconocimiento social; o pobres que desde su 

lo compartía. El día de Reyes no olvidaba nunexicano

condición humilde, de la que además se jactan 

ca comprar regalos y dulces para los niños de 

ran m

hasta la saciedad, construyen desde abajo un país 

Cuajimalpa, tuvo a buena parte de su numerosa 

el g

frente a la tiranía y los abusos de los poderosos 

familia a su cargo manteniéndola durante años 

para que no les faltara nada, y no dudó un instanpremonitorias como la que protagonizaron los te en pilotar su avión para auxiliar a los damnifidos hermanos Infante, Ángel y Pedro, en  Por ellas cados de Chetumal por el huracán Janet en 1955   aunque mal paguen, cuando el cantante bromea (Dorantes, 2007). 

contando cómo le sacó su amigo de un avión en 

Él fue además el pionero de las grandes camllamas; o guiños de complicidad con el público, pañas altruistas en televisión hechas por famoconocedor de sus romances amorosos con Irma sos que derivaron hacia lo que hoy se conoce  Dorantes antes de que vivieran juntos –a partir como Teletón (Infante Quintanilla, 2006). Su  de ese momento el actor prohibió a la actriz que origen se encuentra en el maratón televisivo reatrabajara, reproduciendo así la conducta machislizado el 23 de octubre de 1954 con la finalidad  ta de los personajes de sus películas, que obraban de recaudar fondos para las obras de la Basílica  igual–. Su cine también se impregna del carácter de Guadalupe, que condujo Pedro Infante duranbromista y juguetón del artista, como si de un te 28 horas seguidas, en las que actuó y presentó  niño grande se tratara; de su gusto por imitar a a otros compañeros que participaron en el prootros de forma chistosa, y de su voraz apetito, del grama. Si Pepe El Toro era así de generoso en la  que harían gala muchos personajes de sus films ficción cuando se convertía en rico por unas hoen un guiño evidente hacia el público, conocedor ras al recibir Chachita la herencia de su abuela  de lo glotón que era el actor. 

paterna al morir, no lo era menos el millonario 

El Pedro Infante de celuloide debe mucho al de 

Edmundo Bernal de  Reportaje interpretado tamcarne y hueso, y este a su vez es deudor de todo el bién por el actor. 

imaginario que el cine iba forjando en torno suyo 

Cuesta diferenciar al Pedro Infante de carne  y que traspasaba la ficción para convertirse en y hueso del Pedro Infante de celuloide. El uno  realidad, hasta el punto de que fue nombrado cose alimenta del otro y viceversa, y el público los  mandante honorario del cuerpo de motociclistas confunde, o mejor dicho los funde, en un mito  de la policía de Tránsito después de haber hecho entre lo real y lo imaginario del que se destacan   A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y  ¡¿Qué te ha dado esa 21

sus virtudes pero se ignoran, y hasta se perdonan   mujer?!  Llegó a estar en posesión de una tarjeta e incluso se justifican, sus vilezas. La vida de Peque así lo acreditaba y que entregó a su mujer para dro Infante se mezcla con la de los personajes de  que hiciera uso de ella si era requerida por algún sus films. Se sugieren romances con las actrices  agente de Tránsito (León, 1961). El cuerpo polique aparecen en ellos, se construyen argumencial le auxiliaba en caso de necesidad cuando así tos cuyas tramas parecen copiadas de algunos  lo precisaba, conocían las matrículas de todos sus pasajes de su vida como sus orígenes humildes,  vehículos y hasta le ayudaron una vez a salir furla pérdida de un hijo, su machismo y su relación  tivamente del hospital disfrazado de motociclista, abusiva con las mujeres, la atracción que sentía  cuando estaba convaleciente de una operación en por las jovencitas y su afición por la aviación  la que le implantaron una placa en la cabeza, para con bromas macabras que acabaron resultando  hacer una escapada amorosa (Dorantes, 2007). 

exicano

ran m

el g



en la ciudad 

de los palacios

me están 

dando ganas 

de adelantar 

un round 

aquÍ afuerita

Pepe el toro

Pepe el toro
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l  ídolo del pueblo que encarnó prácticamente toda clase de papeles en la pantalla desde charro, aristócrata, militar, general revolucionario, sacerdote, policía, músico, artista, exitoso hombre de negocios y héroe justiciero, hasta vagabundo y 

pobre, encontró en este último arquetipo su ma

e yor éxito dando vida a Pepe El Toro, el protagonista de  Nosotros los pobres y de sus dos secuelas Ustedes los ricos y  Pepe El Toro. 

Ese personaje de ficción, Pepe El Toro, es Pedro Infante hecho celuloide: un hombre bueno procedente del pueblo llano, alegre, cantarín, humilde y trabajador aunque machista y mujeriego, pero respetuoso con la institución familiar, de 

costumbres profundamente conservadoras aunque sólo las cumpla en aquello que le convenga y las ignore para el resto, generoso con los demás y justiciero, dispuesto a pelear por una noble causa aunque sea dándose de puñetazos en un combate de boxeo para cumplir con sus compromisos y las deudas adquiridas; y marcado continuamente por la adversidad y el sufrimiento, por la infelicidad en definitiva. En Pepe El Toro encontramos muchos perfiles del Pedro Infante de carne y hueso y viceversa. 
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La vida le sonrió a Pedro Infante hasta el fatídico accidente de aviación de 1957, después de haberse salvado de milagro en los dos siniestros anteriores que tuvo y de hacer caso omiso al dicho de que “a la tercera va la vencida”. No obstante, su existencia estuvo marcada por la adversidad, y quién sabe si por la desorientación, a causa de la inmadurez en sus relaciones sentimentales y del conflicto matrimonial con María Luisa León, su primera esposa legal. 

¿O no fue así y el Pedro Infante que no conocemos jugaba intencionadamente con las mujeres como lo hacían los personajes de sus películas, como si jamás hubiera abandonado al niño grande que era – Nene se hacía llamar por su  sufrida esposa–  dentro del imaginario en que vivió a ambos lados de la pantalla? Podría ser así a la vista de lo que contaron sus tres mujeres, María Luisa León, Lupita Torrentera e Irma Dorantes, en sus respectivas memorias, pero lo que nos interesa ahora del Pedro Infante de leyenda para empezar a construir su periplo personal y artístico son sus orígenes humildes. 

Al igual que con Pepe El Toro se identificó la gente de la provincia que había emigrado a la capital y se había asentado en los arrabales de la Ciudad de México para abrirse camino, Pedro Infante, que comparte con el personaje de ficción haber sido carpintero, emprendió un viaje similar en 1939 para triunfar en el mundo del esalacios pectáculo cuando tenía 21 años. No lo hizo solo sino con su pareja María Luisa León, os pe l

iudad da c

en l

que fue quien le animó a dar el paso, para con

La familia procedía de Rosario, de donde eran los 

traer matrimonio poco tiempo después en una 

abuelos. Hijo de Delfino Infante García, músico, 

ceremonia comunitaria en la Catedral. 

y de María del Refugio Cruz Aranda, era el ter

Al conocer cómo fueron los difíciles inicios 

cero de nueve hermanos, de los cuales seis eran 

de Infante en México vienen rápido a la cabeza 

mujeres y tres hombres. En realidad tuvieron 

imágenes de algunas de sus películas como  Ne

quince hijos, aunque sólo sobrevivieron nueve. 

 cesito dinero, en la que el protagonista participa 

Al poco de hacer nacido, en 1919, cuando apeen un concurso de radio pero se pone nervioso nas contaba un año de edad el pequeño Pedro, la 

como le ocurrió al cantante en la vida real; o las 

familia se traslada a Guasave, en el mismo Estahumildes condiciones en las que subsistió la pado, y al año siguiente se establecen en Rosario, reja al comienzo, como le sucede al matrimonio 

donde permanecerían seis años. El sustento de 

de  En un rincón cerca del cielo; y el alejamiento 

la familia eran básicamente las clases de música 

progresivo que se produjo entre ellos aunque sin 

que impartía el padre y su participación como 

llegar a la ruptura definitiva cuando el cantante 

músico en bandas y orquestas, mientras que la 

alcanzó la fama y empezó a ganar dinero, al igual 

madre contribuía a la economía doméstica haque pasa en  Ahora soy rico. No deja de ser iróniciendo labores de costura en la propia casa. 

co que en esta película la mujer seducida por el 

Los Infante vuelven a cambiar de residencia 

personaje interpretado por Infante sea también 

en 1926, fecha en la que se instalan en Guamúuna menor y que encima esté interpretada por chil cuando Pedro tenía 8 años. Es en ese muni

Irma Dorantes, cuando en la vida real del artista 

cipio donde el sobrino del artista, José Ernesto 

estaba aconteciendo algo similar. Y encima, la 

Infante Quintanilla, autor del libro  Pedro Infan

mujer en la ficción se muestra igual de sufridora 

 te. El ídolo inmortal, asegura que su tío empezó a 

y resignada que la de la vida real. 

aficionarse al cine. Cuenta que el pequeño Pe

El que se convertiría en el ídolo inmortal de 

dro no perdía la oportunidad de escaparse a ver 
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los mexicanos había nacido muy lejos de aquelas películas de Tom Mix, que eran sus favorilla Ciudad de México que en la primera mitad tas, hasta el punto de urdir todo tipo de tretas 

del siglo pasado crecía ya a un ritmo exponenpara conseguir que sus hermanos se durmieran cial, camino de convertirse en la mega urbe que 

a su hora para poder acudir al cine, ya que tenía 

acabaría siendo. Un lugar que atraería a toda 

a su cargo el acostarlos por las noches. Poco se 

clase de artistas y cantantes procedentes de la 

sabe de su paso por la escuela y de lo aplicado 

provincia ansiosos por triunfar en las estacioo no que pudo ser en el colegio, aunque según nes de radio, convertidas en el referente de ocio 

sus biógrafos realizó estudios básicos. En más de 

de la sociedad mexicana junto con los cabarets 

una ocasión el artista afirmó que no había tenido 

y centros nocturnos, y por supuesto en el cine, 

tiempo de ir a la escuela porque aun siendo niño 

que fue abriéndose camino en la década de los 

tuvo que enfrentarse a la vida (Amezcua, 2007). 

años treinta con la implantación del sonoro tras 

Es en Guamúchil donde empieza a trabajar 

la realización de  Santa (1931), de Antonio Mocon 9 años para llevar dinero a casa, si bien ya reno. Ciudad de México era el imán que atraía 

ayudaba antes a su madre en la costura moviena quienes ya habían destacado en la provincia do con las manos el pedal de la máquina de cocon el desarrollo de la radiodifusión por todo el ser para que ella no se cansara tanto, al menos 

país, pero que si querían conquistar el mundo 

según cuenta la leyenda. Esta anécdota la mosdel cine tenían que viajar obligatoriamente a la tró Miguel Zacarías en el  biopic del cantante 

alacios

capital para hacerlo. 

 La vida de Pedro Infante realizado en 1963, seis 

os p

Pedro Infante Cruz nació el 18 de noviemaños después de su muerte. En este film se cuene l bre de 1917 en Mazatlán (Sinaloa), aunque fue 

ta también cómo Pedro se construyó él mismo 

casualidad que lo hiciera allí porque sus padres 

una guitarra en la carpintería de Jerónimo Busiudad da c

llevaban una vida muy itinerante, ya que su protillos, en la que trabajó como ebanista, oficio faen l genitor era músico, e iban de un sitio para otro. 

miliar al que ya se dedicaba su abuelo paterno. 



 co

 y ri

 a so

 horA

Antes de conseguir este empleo había trabajado 

hija, llamada Guadalupe Infante López. Se conde mandadero. 

vertirá así en la primogénita del cantante, que 

La música era lo que le gustaba a Pedro y con 

tendría posteriormente al menos otros cinco hi27

su padre tuvo la oportunidad de aprender y acjos reconocidos de su relación con tres mujeres, tuar en público. Es a comienzos de la década de 

además de la sobrina que adoptaron como hija él 

los treinta cuando su progenitor lo integra en la 

y su esposa legal María Luisa León, con la que no 

banda que dirigía en Guamúchil, la Orquesta La 

tuvo descendencia. 

Rabia, y los fines de semana hacían escapadas 

En cualquier caso, a Infante le saldrían otros 

también a Rosario para tocar con la Orquesta 

hijos, aunque los oficiales o admitidos por él 

Borrego. La formación musical inicial del joven 

son esos seis. El mismo día de su muerte en el 

Pedro era autodidacta, si bien contó con la ayuaccidente de aviación, la cantante Lola Casanoda de su padre y del llamado trovador de Guava declaró a la prensa que tenía una hija con el múchil Félix Quintana. 

actor nacida tres años antes. Irma Dorantes es 

La familia vuelve a cambiar de domicilio, 

contundente sobre estas cuestiones y atribuye 

esta vez a Guasave, donde el padre ha sido conmuchos supuestos hijos del cantante al hermano tratado para dirigir la orquesta de Luis Ibarra, 

“malcriado” y “consentido” del cantante: “Siemen la que también tocará Pedro, alternando este pre he sostenido que José utilizó el nombre y la 

trabajo con los oficios de carpintero y peluquefama de su hermano para enamorar mujeres… 

ro, a los que se aficionaría de tal manera que 

Muchos hijos que se dicen de Pedro son en realilos seguiría practicando en su casa de Cuajimaldad de José” (Dorantes, 2007). José Infante tenía pa incluso cuando se hizo famoso, aunque ya no 

un parecido increíble con el actor. 

alacios

de forma profesional sino como un entreteni

Pedro Infante está decidido a triunfar en el 

os p

miento. Estamos en el año 1934 y con apenas 17 

mundo de la música y sus aptitudes parecen ayue l

años el músico se convierte por primera vez en 

darle para poder conseguirlo. Además de tocar 

iudad d

padre fruto de una relación con la joven de Guadiversos instrumentos, hay que entender que de a c

múchil Guadalupe López, que le dará su primera 

oído puesto que no parece que llegara a estudiar 

en l

solfeo, cultiva su voz y eso le llevará hasta la se ausentaba con frecuencia de su casa. “Descoradio, plataforma indispensable para conseguir razonados”, según expresión de la propia María 

ser catapultado al éxito. En 1937 le contrata la 

Luisa León, la pareja de enamorados busca un 

Orquesta Estrella, dicen que la mejor banda de 

alojamiento económico para instalarse. 

todo Sinaloa en aquellos tiempos, y se traslada 

Irma Dorantes no sería tan diplomática al rea Culiacán, llevándose con él a su familia. Su ferirse a este pasaje crucial en la vida de Infante, 

llegada a la capital del Estado será determinanque aunque no lo vivió lo tuvo que conocer de te pues allí debutará en las ondas actuando en 

boca del cantante cuando vivieron juntos, puesla estación de radio WEBL, La Voz de Sinaloa, to que en el libro  Así fue nuestro amor  cuenta soa raíz de lo cual conocerá a María Luisa León bre Ángel lo siguiente: “Tengo entendido de que 

Rosas, que será quien le apoye a probar fortuna 

a Pedro no le ayudó mucho cuando llegó con una 

en Ciudad de México como cantante cuando él 

mano adelante y otra atrás. Tuvo que buscar un 

decida dar ese paso. 

cuarto para alojarse” (Dorantes, 2007). 

Cuenta María Luisa León en el libro que es

Un cuarto, el de aquel primer día juntos 

cribió sobre su vida con el artista,  Pedro Infante 

en México, en el que Pedro y María Luisa sólo 

 en la intimidad conmigo, que cuando lo escuchó 

aguantaron una noche y casi fueron devorados 

por primera vez cantar en la radio quedó prenpor una plaga de chinches y ratas. Nada más dada de su voz, aunque no se conocieron hasta 

acostarse comenzaron a oír ruidos y cuando enel 30 de mayo de 1937. Fue durante una actuacendieron la luz para ver qué pasaba se enconción de la Orquesta Estrella en una fiesta a la que traron a las ratas merodeando por todo el cuarto 

asistió ella, por lo menos entre cinco y diez años 

y sus cuerpos llenos de picaduras. Se metieron 

mayor, puesto que se ha dicho de todo sobre la 

bajo la regadera, abandonaron la habitación y 

diferencia de edad entre ambos. Aquel encuenaguardaron lo que restaba de noche en un destro dio inicio a un romance que acabaría en boda vencijado lavadero, Pedro con una escoba en la 
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26 meses después cuando juntos emprendieron 

mano por si había que ahuyentar a algún roedor. 

la aventura de conquistar la capital del país. 

Él vivió aquel pasaje entre risas y ella horrori

A principios de 1939, Pedro le dice a su prozada por la situación, como si de una película de metida: “Tenemos que irnos, María Luisa, tú sacine fuera, como si de la buhardilla de  Un rincón bes que mis medios no me permiten casarnos 

 cerca del cielo se tratara. 

aquí, lo que gano no me alcanzaría para soste

María Luisa León escribiría al rememorar 

nerte, nos iremos a México, dime que vendrás 

aquellos inicios en México, cuatro años desconmigo, allá tengo a mi hermano Ángel que es pués de la muerte del ídolo inmortal: “Apenas 

muy bueno y me ayudará, nos casaremos inmelas estrellas escondían sus fulgores, salimos a diatamente, trabajaré y lucharé” (León, 1961). 

la calle a esperar que amaneciera; al primer lla

Emprenden el viaje en mayo de ese año. Primero 

mado a misa acudimos, y ahí, arrodillados ante 

parte ella con 300 pesos y una semana después 

el Señor del Santo Entierro, pedimos que Pedro 

viaja él en tren llevando como único equipaje 

encontrara pronto trabajo, y también que la seuna maleta y su guitarra. Durante los días que ñora de la casa se doliera de nuestra situación y 

María Luisa aguarda a Pedro en la capital se aloja 

nos devolviera el dinero” (León, 1961). Vamos, 

en casa de los conocidos de una amiga suya con 

una escena propia de la película de Rogelio A. 

la que había hecho el viaje a México. 

González antes citada, al igual que lo que llega

Al día siguiente de llegar Pedro a la capital, 

ría después cuando Infante triunfase, se hiciealacios

juntos buscan un alojamiento donde empezar su 

ra famoso y engañara a su esposa como hace 

os p

aventura. Intentan en un principio localizar al 

el personaje de Pedro Infante, llamado Pedro 

e l

hermano mayor del cantante, Ángel, que residía 

como él, al de Marga López en  Ahora soy rico, 

en México desde hacía tiempo, pero según cuencontinuación de  Un rincón cerca del cielo. Realiiudad da c ta María Luisa en sus memorias, no lo encuendad y ficción fílmica se mezclan de esa forma en l

tran porque en aquella época tenía que viajar y 

en el imaginario del público como lo harán en 

múltiples ocasiones para configurar el mito del cambio consiguió hacerse un hueco en otra emi

ídolo inmortal. 

sora, la XEB, fundada en 1923 por la Compañía 

No hay una relación cronológica precisa de 

Cigarrera del Buen Tono. La primera prueba que 

cómo sucedieron los acontecimientos en la vida 

le hicieron fue un desastre al ponerse nervioso. 

de Pedro y María Luisa tras arribar a la capital 

No ocurriría lo mismo con el segundo intento, 

mexicana. Fueron tiempos duros y de muchas 

en el que interpretó  Nocturnal, tema que pasaría 

necesidades que les llevaron a pasar hambre 

a figurar como uno de los más importantes de su 

mientras Infante se esforzaba por educar su voz 

repertorio musical y que interpretaría en numey aprender a cantar bien. La meta era el triunrosas ocasiones en sus películas. 

fo y ambos se sacrificaron. De la lectura de las 

La pareja se había casado por lo civil el 19 

memorias de su esposa se desprende que ella no 

de junio de 1939, al poco de haber llegado a 

dejó nunca de apoyarle y de animarle, frente a 

México, y unos días después lo hicieron en una 

los momentos de desánimo, empujándole a que 

ceremonia religiosa múltiple en la Catedral. El 

luchara para hacer realidad su sueño. Lo co

único sustento era el poco dinero que Pedro garroboraría el sobrino del cantante, José Ernesnaba cantando en la radio, a lo que se irían suto Infante, en  Pedro Infante. El ídolo inmortal, e mando sus actuaciones en centros nocturnos y 

incluso Irma Dorantes al recordar cómo Pedro 

sus primeras incursiones, aunque escasas, en la 

le contó del “apoyo moral” que María Luisa le 

industria cinematográfica al poco de llegar a la 

había dado cuando empezaron sin nada, lamencapital. En la XEB quien le brindó una oportutándose años después de que ella no le dejara en nidad fue el ingeniero de sonido Luis Ugalde, 

paz a pesar de darle la mitad de sus ganancias 

así como el director artístico Julio Morán. Allí 

y preguntándose cuánto más tendría que darle 

maduró su voz con la ayuda del maestro Ernesto 

“para pagarle” lo que le debía (Dorantes, 2007). 

Belloc, que le daba clases, además de aprender a 

Pero en aquel año de 1939 Pedro estaba enatocar con el padre de éste varios instrumentos morado de María Luisa. Quién sabe si sobre 

como el violín y el piano. 
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ella proyectaba la imagen de una madre que le 

La dedicación es plena. María Luisa y Pedro 

ayudaba a creer en sí mismo, o al menos de una 

tienen claro su objetivo y cuál es la meta. Comentora al ser mayor que él –es llamativo que mía a veces con el maestro Belloc y las clases 

en el acta de matrimonio ella aparezca como un 

se prolongaban durante toda la tarde, en ocasioaño más joven que él, además de figurar Pedro nes hasta la noche. Después, el joven cantante 

con la edad de 23 años en lugar de 21, que eran 

seguía preparándose con la ayuda de su mujer, 

los que tenía en ese momento– y con más exque cuenta en sus memorias la gran dedicación periencia. Y María Luisa a su vez lo estaba de 

con que lo hacían: “En nuestro pequeño cuar

él, puesto que en sus memorias relata aquellos 

to, él, con su guitarra, para perfeccionarse, paaños con la emoción de una mujer enamorada, sábamos días enteros ensayando; las canciones 

además de muy piadosa como era Infante, por 

las cantaba yo, una y muchas veces hasta que en 

muchos apuros que atravesaran. Pedro llegaría a 

la guitarra las tocaba perfectas; después él miscontar años después, lo mismo que ella, que en mo cantaba acompañándose. De noche y de día 

aquel tiempo pasaron hambre, que sólo hacían 

practicaba; así fue como a base de ensayos, dediuna comida diaria y que los recursos que tenían cación y esfuerzo, fue haciéndose Pedro un gran 

eran muy escasos. 

cantante y magnífico guitarrista” (León, 1961). 

Ambos se centraron exclusivamente en la 

El esfuerzo, acompañado de empeño y sacrificarrera de Pedro Infante, que cuando llegó a cio, será una constante en aquellos años, temátialacios

México estaba muy inmaduro todavía como 

ca que como veremos estará presente por igual 

os p

cantante. Tanto es así que no logró entrar en 

en las películas que acabaría filmando, algo que 

e l

la radiodifusora de la XEW, la hegemónica en 

ayudaría a forjar todavía más el mito de Pedro 

iudad d

aquellos tiempos, donde le recomendaron que 

Infante como ese hombre nuevo mexicano nacia c

tomara las maletas y se regresara a Sinaloa. En 

do de la Revolución. 

en l
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yo sé quién 

soy y no 

Me Parezco 

a nadie

Pablo saldaña

La tercera palabra

1955

e sus inicios en la Ciudad de México se conserva un registro sonoro de Pedro Infante en la película   En un burro tres baturros (1939), de José Benavides. El sinaloense canta una jota aragonesa, o más bien pone la voz a quien lo hace en la ficción, al actor Carlos López Moctezuma. No 

d aparece como extra en la película tal como se ha 

dicho en numerosas biografías y se ha repetido 

hasta la saciedad sin verificarlo. Hemos comprobado todo el metraje de la cinta y no está, no aparece por ningún lado, ni siquiera en la fiesta que celebra con sus amigos el personaje de Alfredo, 

interpretado por López Moctezuma, antes de visitar a sus padres en el campo; es la escena que algunos apuntan como la primera aparición de 

Infante en el cine aunque como extra, pero no está en ella. 

En cambio, el buen observador se dará cuenta de que cuando Carlos López Moctezuma canta una jota nostálgica que evoca a la Virgen del Pilar, patrona de los aragoneses, se trata en realidad de la inconfundible voz de Pedro Infante. Es una voz suave y melodiosa adiestrada en los boleros y las romanzas, que nada tenía que ver con la sonoridad que alcanzaría cuando comenzara a interpretar canciones ranche33

ras. En cualquier caso, es una voz por terminar de formar todavía, que alcanza los registros pero que no luce con brillo. Pedro Infante está en esa película poniendo únicamente su voz, por lo que difícilmente podemos considerarla como su primera aparición cinematográfica y reconocer  En un burro tres baturros como su primer film. Su participación tampoco está documentada en los títulos de crédito. 

María Luisa León, que es quien mejor conoció esa época de Infante porque vivió a su lado dedicándose en cuerpo y alma a él, lo explica con bastante claridad en sus memorias cuando afirma que “fue llamado junto con una compañera de la B para que cantara en la película” (León, 1961). No fue llamado ni para actuar ni como extra, sino para cantar, y lo que hizo fue poner voz a Carlos López Moctezuma cuando interpreta la jota en la fiesta con sus amigos. El personaje de Alfredo al que da vida el que se convertiría en uno de los grandes villanos de la cinematografía mexicana no canta en solitario ese tema folclórico aragonés, sino que lo hace a dúo con una mujer, recostados ambos en un sofá. Por eso Infante fue llamado a participar en el film con una compañera de la XEB, pero no para actuar sino para cantar a dúo prestando su voz a los protagonistas. 

Su colaboración en esta película tuvo lugar cuando apenas habían pasado dos os

meses de su llegada a México y no puede entenderse como un primer intento de introducirse en la industria cinematográfica del país, sino como algo fortuito y casual. 
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El interés de Infante estaba en ese momento en 

la radio y en cultivar la voz para conquistar después seguramente el mundillo del cine. Antes de su debut en  La feria de las flores en 1942 participaría en otros dos cortometrajes,  El organillero  y Puedes irte de mí. 

 En un burro tres baturros es un largometraje de dos horas protagonizado, además de por Carlos López Moctezuma, por algunos de los 

grandes nombres de la cinematografía nacional 

de aquellos años: Carlos Orellana, Sara García y 

Joaquín Pardavé. Con los tres acabaría rodando 

Infante importantes películas. Sara García sería abuela del cantante en  ¡Los tres García! , su continuación   ¡Vuelven los García! , y  Dicen que 

 soy mujeriego, así como su tía en  La tercera palabra y suegra a la fuerza en  El inocente; Carlos Orellana se desempeñaría como suegro del ídolo inmortal en  Dos tipos de cuidado, compartiría cartel con él en  ¡Arriba las mujeres! , las dos entregas de  ¡Los tres García!  y en  La barca de oro, y haría de su padrino en  Tizoc; y Joaquín Pardavé 

le acompañaría como actor en  El mil amores y 

como realizador fue su director en  La barca de 

 oro y  Soy charro de rancho Grande. Orellana le di35

rigió también en  ¡Arriba las mujeres!  y firmó los 

argumentos de  ¡Los tres García! y su continuación, así como los de  Dos tipos de cuidado,  Pepe El Toro y  Tizoc (Amor indio). Ninguno de ellos podía imaginar entonces, ni por asomo, lo que 

iba a deparar el destino a aquel joven recién llegado de Sinaloa. 

Benavides inició el rodaje de  En un burro tres 

 baturros el 28 de julio de 1939 con un argumento 

basado en la pieza teatral homónima de Alberto Novión, escritor francés afincado en Argentina, cuya nacionalidad adquiriría. La acción en la obra original se desarrolla en dicho país, 

mientras que en la película discurre en México. 

Los protagonistas son aragoneses que emigran 

desde España a América en busca de la tierra de 

las oportunidades, donde logran hacerse ricos y 

os

se integran en la sociedad que les acoge, sin dejar por ello de sentir nostalgia por sus orígenes. 

aturr b

Una añoranza que afecta incluso al hijo, Alfredo, nacido ya en territorio mexicano. Esa es la ntre

excusa para que acabe cantando una jota aragonesa durante la fiesta con los amigos, y cuya una jota e

voz pone Pedro Infante doblando a Carlos López En varias películas del realizador de  Los olvida

Moctezuma. No es una jota al uso, puesto que las 

 dos se alude a ese milagro, como en la produccanciones del folclore aragonés se caracterizan ción mexicana  Ensayo de un crimen y en la espa 

por el tono recio de su cante, mientras que In

ñola  Tristana. 

fante la interpreta de forma melódica. Al igual 

La región de Aragón en España de donde 

que esta vez el sinaloense prestó su voz a otro 

proceden los protagonistas de  En un burro tres 

actor para interpretar una canción, él tuvo que 

 baturros y en la que nació Buñuel se divide terriser doblado años después cuando hizo  La razón torialmente en tres provincias: Zaragoza, Hues

 de la culpa puesto que daba vida a un español y 

ca y Teruel. Los personajes de esta cinta son de 

su acento norteño le delataba. 

la provincia de Teruel, algo que resulta chocante 

Carlos Orellana y Sara García, que forman el 

porque en la obra de Alberto Novión no se esmatrimonio de emigrantes aragoneses en Mépecifica su origen más allá de mostrarlos de forxico, resultan divertidos para una película que ma genérica como aragoneses. En cambio, en la 

tampoco tiene grandes pretensiones. Consiguen 

película se identifica con claridad el nombre del 

hablar como los baturros sin resultar histriónipueblo del que proceden, Camarillas, un remocos, lo que no sucede con Joaquín Pardavé, que to municipio turolense en el que se desarrollan 

da vida a Isidro, cuya interpretación resulta más 

las primeras secuencias del film, aunque por suexagerada. Santiago e Isidro emigran a México puesto fueron filmadas en México. 

con otro amigo, Perico, los tres montados a lomos 

Alguien cercano a los guionistas, que fueron 

de un burro hasta que toman el barco. Al poco de 

el propio realizador José Benavides y el actor 

llegar a su destino, Perico muere y los otros dos 

Carlos Orellana, debió de inspirarles para utise casan por poderes con sus novias aragonesas lizar el nombre de Camarillas, probablemente 

antes de que ellas viajen a su encuentro. 

porque procedía de allí o descendía de esa tierra. 

Santiago adopta a la hija de su amigo falle

Igual de llamativo es que al terminar este rodaje 
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cido, se hacen ricos trabajando duro en el cam

Orellana iniciara otro en el que también encarpo y tienen hijos mexicanos. El primogénito de na a un turolense emigrado,  Miente y serás feliz 

Santiago, Alfredo, engaña a sus padres después 

(1939), de Raphael J. Sevilla, que se pasa todo el 

de haber sido criado en la riqueza haciéndoles 

metraje añorando su tierra, recordando a todo el 

creer que estudia para ingeniero en la Ciudad 

mundo por activa y por pasiva que es de Teruel 

de México, cuando en realidad lleva una vida 

y encomendándose a la Virgen del Pilar con una 

ociosa viviendo como un señorito. El padre lo 

gran devoción equivalente a la de los mexicanos 

repudia al descubrir la verdad y enterarse de 

creyentes con la Virgen de Guadalupe. 

que ha dejado embarazada a su ahijada. Al final 

No deja de ser esta una anécdota sin mayor 

la familia volverá a unirse cuando el hijo díscolo 

trascendencia pero muy curiosa, porque siey descarriado conozca lo duro que es ganarse la te años antes de que Buñuel llegara a México 

vida con el sudor de la frente, se arrepienta de 

en 1946 para quedarse allí de por vida, en las 

lo que hizo y regrese a casa para pedir perdón y 

tramas de las películas mexicanas se paseaban 

enmendar su error. 

baturros de Teruel ataviados con sus trajes re

La ahijada de Santiago se llama Pilara en la pegionales, exhibiendo su sonoro acento aragonés lícula, como la Virgen del Pilar, patrona de Aray luciendo su folclore, con el que debutó Pedro gón y de la Hispanidad, que según la tradición 

Infante en el cine con voz pero sin rostro. En 

religiosa fue la que obró el milagro de devolvercualquier caso, es interesante recordar también os

le la pierna a Miguel Pellicer, el cojo de Calanda. 

que una de las primeras películas rodadas en 

aturr

El aragonés Luis Buñuel disfrutaba contando esa 

México por los pioneros Gabriel Veyre y su asisb

historia, según la cual Pellicer perdió una pierna 

tente Ferdinand Bon Bernard en 1896,  Baile de 

ntre

al ser arrollado por un carromato y la Virgen se 

 la romería española en El Tívoli del Eliseo, mosla retornó al untarse el muñón con aceite de las traba a un grupo de personas bailando lo que 

una jota e

lámparas de su capilla y encomendarse a ella. 

los estudiosos del cine silente han identificado 

como una jota aragonesa. Con el tiempo serían 

incursión en Estados Unidos actuando en San Anlos personajes andaluces los que cobrarían un tonio (Texas). Entra así más dinero en el hogar y 

mayor protagonismo a la hora de representar la 

la pareja mejora de forma ostensible su situación 

inmigración española en México dentro de esta 

económica. Aquellos comienzos duros dan paso 

cinematografía, algo que encontraremos más 

a una vida mucho más holgada y acomodada. 

adelante en las películas de Pedro Infante. 

Junto a la radio, el cine se convertirá en la 

 En un burro tres baturros es un film discreplataforma de proyección del artista, aunque to, con grandes intérpretes de la cinematograsus inicios fueran discretos. Como vimos, su fía nacional, eso sí, y sobre el que Eduardo de la 

participación en  En un burro tres baturros es tes

Vega Alfaro destaca que inauguró la “comedia 

timonial, lo mismo que en los cortometrajes  El 

folclórica acerca de la inmigración” (De la Vega, 

 organillero, rodado también en 1939, y  Puedes 

2005), siendo el primer título de estas carac

 irte de mí, filmado al año siguiente y en el que 

terísticas que presentó en México una imagen 

aparece dirigiendo una orquesta en el centro 

ideal del destierro de unos inmigrantes españonocturno Los Cocoteros. Como extra intervino les arraigados en la “dulce provincia mexicana” 

en esta película Luis Aguilar (Amezcua, 2007), 

e integrados en su nuevo país a pesar de las diotro desconocido entonces pero que saltaría ferencias culturales. Por supuesto, al igual que 

igualmente a la fama en la década de los 40 y 

ocurría con el cine de rancheras, el argumento 

que compartiría con Pedro Infante, diez años 

enfatizaba la imagen de la ciudad como lugar de 

después, el protagonismo de dos de las películas 

perversión y se idealizaban las bondades de la 

de mediados del siglo XX que con más cariño reprovincia y de las haciendas rurales. 

cuerdan los mexicanos,  ATM ¡¡A toda máquina!! 

Donde adquiere tablas esos años Pedro es 

y su segunda parte  ¡¿Qué te ha dado esa mujer?!   

en la radio, que será el medio que le ofrezca la 

Cuenta María Luisa León en sus memorias 

posibilidad de crecer como cantante y darse a 

que también participó en otro corto musical 

conocer. La XEB le sirve como plataforma y de 

cuyo título no llega a identificar. Fue después de 

37

esa manera conseguirá otros trabajos en cenque Manuel Peluffo, padre de la actriz Ana Luitros nocturnos, además de sus primeras giras. 

sa Peluffo, le hiciera unas fotos de estudio para 

Determinante en ese tiempo fue el contrato 

promocionarlo en el cine, ya que veía posibilidacon Waikikí, uno de los locales de moda entondes en el joven cantante de radio. Gracias a este ces en México, y su contratación para actuar en 

contacto hizo unas pruebas para participar en 

Tampico. Infante no se separa de su mujer, que 

 La liga de las canciones (1941), de Chano Urueta, 

empieza a comprobar el fervor que su marido ledonde casualmente debutó, siendo muy joven, vanta entre el público durante sus actuaciones 

Blanca Estela Pavón, la que años después se conen vivo, en particular entre el femenino. Eran vertiría en la pareja ideal de Pedro Infante en el 

tiempos de escasez que recuerdan a los de los 

cine, la mítica Chorreada de  Nosotros los pobres. 

artistas de la película  Ansiedad. Infante tuvo que 

Pedro no convenció y se quedó fuera del reparto. 

tomar prestado de sus amigos un  smoking para 

Después de eso apareció en un corto musipoder actuar en los centros nocturnos. Ni para cal de título desconocido. “Como compensación 

ropa tenían, aunque el impulso que va tomando 

proverbial, por esos días el señor Luis Manrique 

el cantante hará que las cosas cambien pronto. 

lo contrató para filmar un corto musical; en esta 

Otros autores se han extendido lo suficienocasión vistió un traje gris de gabardina, que te sobre las andanzas de Pedro Infante durante 

según Pedro fue su traje de suerte y que él me 

os

estos años antes de que debutara en el cine de 

pidió que yo conservara siempre”, recuerda la 

forma definitiva con su primer largometraje. A 

mujer del artista (León, 1961), quien comenta 

aturr b

sus actuaciones en el Waikikí le siguieron las que 

que su compañera en ese corto fue una cantante 

hizo en dos locales de prestigio, el Salón Maya del 

llamada Rosa María –desconocemos si pudo trantre

Hotel Reforma y el Tap Room, a la vez que cotarse tal vez de la yucateca Rosa María Alam– y menzaba a triunfar en la radio y hacía su primera 

que jamás, ni ella ni él, llegaron a ver ese trabajo. 

una jota e
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que no sabÍa 

montar

 –¡no le saques! 

–¡sÍ le saco! 

–¡Pues se acabó 

este cantar! 

Jorge bueno y Pedro Malo

dos tipos de cuidado

1952

a primera incursión en serio de Pedro Infante en el cine, una vez que su voz es bien conocida en las 

ondas y en los centros nocturnos de México, será 

con  La feria de las flores (1942), de José Benavides. 

Hay que considerar este título como su primera 

película. Lo anterior son colaboraciones sin en

L tidad suficiente y llevaría al equívoco de pensar 

que sus inicios en el cine tuvieron lugar nada más 

llegar a la capital mexicana, lo que no es cierto. 

Antes de conseguir saltar a las pantallas, Infante 

trabajó duro, muy duro, su formación musical, e 

incluso cuando irrumpió en el celuloide estaba 

todavía muy por debajo de los registros sonoros 

que llegaría a alcanzar con posterioridad. La voz 

del cantante no dejaría de seguir formándose y 

alcanzaría su plenitud sonora cuando el artista entendiera que la única manera de triunfar era tomándose el oficio de cantante y la interpretación como un juego. 

Eso es lo que diferenciará a Infante del resto de actores cantantes de la edad de oro del cine mexicano. Nunca tendría la fuerza de un Jorge Negrete o la profundidad de un Pedro Vargas, pero con su simpatía y cercanía logró ganarse el cariño del público. Por eso la canción ranchera, tan ausente en los inicios del artista, se 41

convirtió en su aliada, porque las cantaba como la gente del pueblo, de corazón y para divertirse, de puro oído al carecer de técnica puesto que no tenía estudios musicales por ser autodidacta. 

Lo mismo acabaría haciendo Infante con su carrera de actor. Sus inicios son bastante nefastos. No es un buen intérprete, adolece de una formación actoral y encima es tímido ante la cámara. Cuando intente seguir los pasos de Jorge Negrete haciendo la segunda parte de  ¡Ay Jalisco, no te rajes! , titulada  El Ametralladora, tropezará estrepitosamente. Ni como cantante ni como actor es capaz de llegarle a la suela de los zapatos al que se había convertido en su referente, pero si algo tenía Infante era ambición profesional. Y por eso, a pesar de las carencias que tenía, con esfuerzo y dedicación conseguirá convertirse en el mayor mito de la cinematografía nacional gracias a su simpatía, dentro y fuera de las pantallas, algo en lo que no podrá superarle nadie porque representa como pocos al hombre del pueblo que mira a lo alto sin dejar de pertenecer al pueblo. 

Pedro Infante no llega por tanto al cine por sus virtudes como actor, que no las tiene, sino por su simpatía como cantante gracias a la fama que estaba cosechando en la radio. Como contaría Antonio Badú a Jorge Mejía Prieto en  Sortilegio de vivir, ontar

“la radiodifusión de los viejos tiempos fue el gran semillero del cine nacional” (Mejía, 1993). Era la de Infante una voz conocida que sonaba en los hogares mexicanos abía mo s

ue n

inete q
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y a la que, como espectáculo de masas, el cine rancheras gracias al éxito logrado en 1936 por 

se encargaría de ponerle rostro. Debuta en este 

 Allá en el rancho grande, de Fernando de Fuenmedio acompañando a otra de esas voces radiotes, y que  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  había revalidafónicas que tanto éxito tenían en aquellos años, do un lustro después proclamando a los cuatro 

la del cantante de origen libanés Antonio Badú, 

vientos su vigencia. Al público le gustaban los 

cuyas primeras apariciones en el cine habían pacharros bien machos y si encima eran justiciesado prácticamente inadvertidas salvo la última ros como lo era Jorge Negrete en sus películas, 

en la exitosa  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  (1941), de Jomejor que mejor.  La feria de las flores seguirá selito Rodríguez y con Jorge Negrete en el papel 

esas mismas pautas al mostrarnos a un chinaco 

principal, donde interpretaba un bolero. 

en busca de justicia enfrentado al cacique que le 

Fue ese papel el que llevó a los productores 

arrebató las tierras de su familia y que deshonró 

Jorge Vélez y Eduardo Quevedo a interesarse por 

a su hermana. 

que Badú protagonizara  La feria de las flores, de 

El protagonista, Valentín Mancera, se con

José Benavides, que inicialmente se iba a titular 

vierte en fugitivo cuando mata en defensa 

 El valiente Valentín. Sí, es el mismo director de  En propia al hijo del hacendado don Dionisio, que 

 un burro tres baturros, pero nada tuvo que ver el 

desde ese instante sólo pensará en vengarcineasta con la decisión de que se contratara a Pese. Junto con Valentín se echan al monte sus dro Infante para dar vida a uno de los compañedos fieles amigos, Cipriano y Rosendo, que en ros del justiciero Valentín Mancera. Quien hizo 

su combate contra la injusticia atraerán a más 

posible que Infante debutara en el cine en esta perenegados. En la trifulca final morirán los dos lícula con un papel secundario fue Antonio Badú, 

amigos de Valentín, mientras que éste escapará 

aunque autores de poca credibilidad como Carlos 

del pueblo de San Juan de Dios, en el Estado de 

Franco Sodija hayan dicho todo lo contrario en 

Guanajuato, para casarse con su prometida en 

libros como  Lo que Pedro Infante me dijo, forjando 

León. De pobre factura técnica, el film emula el 
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en su lugar falsos mitos sobre rivalidades inexiscine de aventuras de Hollywood para mostrar tentes de otros artistas con el sinaloense. 

la historia de un  bad good boy, un hombre bueno 

En   Sortilegio de vivir, Antonio Badú contó a 

que se ve obligado a convertirse en un bandido a 

Jorge Mejías que fue él quien recomendó tanto a 

causa de la injusticia, a la que combate. 

Pedro, que seguía cantando entonces en la XEB, 

Pedro Infante interpretaría a varios  bad good 

como a Fernando Fernández, que lo hacía en la 

 boy en su filmografía, pero en este primer títu

XEW al igual que el hijo de emigrantes libanelo hace solo de acólito del protagonista, Antoses. “Pedro y Fernández se incorporarían al cine nio Badú, y con escasa presencia en la trama. Al 

gracias a la oportunidad que les dio el productor 

igual que Cipriano, caerá muerto en la refriega 

Eduardo Quevedo”, relató en la citada entrevisfinal, en la que sólo se salvará el héroe. El persota Badú, que en otro momento precisa que amnaje de Infante se llama Rosendo y no tiene otra bos debutaron en ella por recomendación suya. 

misión que acompañar a Valentín en sus aven

“Como fui quien lo apadrinó en la cinta, de allí en 

turas sin tener mayor trascendencia. Lo poco 

adelante Pedro Infante me llamó padrino”, conque le veremos hacer será cabalgar al lado de su cluye el protagonista principal de  La feria de las 

amigo, interpretando alegres canciones y ame

 flores. Esta versión la ratifica María Luisa León 

nizando las noches con su guitarra en la cueva 

en sus memorias cuando cuenta que a su regredonde se refugian los proscritos. 

ontar

so de Texas, Pedro volvió al Tap Room y fue allí 

Aparte de aparecer juntos al principio los 

donde el productor Eduardo Quevedo le contratres amigos, trotando en sus caballos camino abía m

tó para el film, precisando que fue Badú, “cordial 

del pueblo mientras entonan la canción ‘La feria 

o s

y caballeroso amigo”, quien le “apadrinó”, uniénde las flores’ de Chucho Monge, poca relevancia ue n

doles desde entonces “un cordial afecto”. 

tiene la presencia de Infante en este film, cuyo 

Uno de los géneros que dominaba las pantaprotagonismo absoluto es de Antonio Badú. 

inete q
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llas mexicanas en aquellos años era el cine de 

Desde esta primera escena se observa inseguro  
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al que acabaría convirtiéndose en el ídolo inpaso en esta ocasión, pidió al responsable de los mortal de la cinematografía mexicana. Su voz, 

caballos, el maestro de la charrería Miguel Lara 

cuando interpretan la canción principal, queda 

Romero, que le ayudara, y éste le dio clases a 

apagada por Badú y Fernando Fernández, que 

primeras horas de la mañana antes de comenencarna a Cipriano. Además, es incapaz de conzar las filmaciones. La relación continuaría destrolar su caballo, que trota nervioso y desconpués y se forjaría una gran amistad entre ambos. 

trolado sin guardar la formación con los otros 

Como cantante tampoco lo tuvo fácil y su proontar

dos jinetes. No era un problema de la cabalgadununciado acento norteño le puso en más de una ra, sino de que Infante no había montado jamás 

ocasión en evidencia con el resto del equipo, en 

abía m

a caballo y era incapaz de dominarlo. 

particular con Antonio Badú, que se burlaba de 

o s

Nada tiene que ver aquel Infante de 24 años 

su hablar y con quien tuvo un encontronazo que 

ue n

inseguro, cuyo caballo parece que se vaya a desse saldó con un puñetazo del sinaloense al probocar en cualquier momento, con el experto e tagonista principal. El percance no supondría la 

inete q

el j

intrépido jinete que acabó siendo. Para salir del 

enemistad entre ambos, sino que derivaría hacia 

un profundo respeto por parte del artista de ori

Tanta premura se nota también en el resultado, 

gen libanés (García, 1994). 

aunque Infante no se muestra tímido como en la 

Lo más costoso, que no imposible como se 

cinta de Benavides, sino más resuelto. 

demostró, fue domar al cantante que Pedro In

El artista de Mazatlán parecía dispuesto a 

fante llevaba dentro pero que no terminaba de 

abrirse camino en el mundillo del cine a toda 

salir. Su tendencia a imitar, porque no sabía de 

costa, y en  Jesusita en Chihuahua aprovechó su 

música, le empujaba a buscar los mismos tonos 

acento norteño como aliado, en lugar de seguir 

que tenían otros, y ahí era donde fallaba como 

siendo un hándicap, puesto que interpreta a un 

observaría Manuel Esperón nada más conocertipo rudo del Norte.  México Cinema calificó en le, que fue quien lo pulió como cantante haciénnoviembre de 1942 de “auténtica revelación” 

dole ver que él no tenía que aspirar a ser Jorge 

la presencia de Pedro Infante en esta película 

Negrete sino simplemente ser él mismo acomo

(García Riera, 19691978) al considerar que la 

dándose a las capacidades de su voz. 

interpretación del norteño Valentín Terraza es

Esperón le conoció cuando los productores 

taba hecha “con naturalidad y verismo”. 

de  La feria de las flores, Eduardo Quevedo y Luis 

Para María Luisa León la mejoría se debió a la 

Manrique, acudieron a verle actuar en el Tap 

capacidad de René Cardona de sacar al actor que 

Room. La primera impresión que tuvo el comllevaba dentro Pedro. “De él recibió los primeros positor es que Infante tenía una “voz de chivo, 

consejos, las primeras orientaciones; bajo su divibratona, cabretina”, y encima “desafinaba porrección puede decirse sin temor a equivocacioque siempre tendía a irse tonos arriba” (Cortés nes, surgió el actor, se descubrió el artista y, hay 

y Torre, 1992). Reconocería, no obstante, que 

que decirlo con modestia, nació un Pedro Infantambién le encontró virtudes a su favor, que sete natural, pleno de arte y sensibilidad” (León, rían las que aprovecharía para sacar rendimien1961). Hay que aclarar que la mujer del artista to a su voz. 

exagera al hacer esta apreciación, si bien es justo 

El maestro Esperón sería quien lo terminareconocer que en su segundo largometraje ya no 45

ra de formar como cantante e Ismael Rodríguez 

es el timorato intérprete que había resultado ser 

quien lo hiciera como actor, aunque antes de 

en el primero. Teniendo en cuenta que se rodaque llegara ese momento Infante aparecería en ron de forma consecutiva, algún mérito debió de 

otras películas de poca calidad, ya con papeles 

tener Cardona para arrancar del sinaloense más 

más largos, en las que el intérprete siguió dando 

coraje y una mayor presencia ante las cámaras. 

tumbos mientras buscaba hacerse un hueco en 

Pedro Infante gana confianza a pasos agilas pantallas e iba convirtiéndose en un rostro gantados. Triunfa en la radio y en los centros 

familiar para el público al igual que lo era su voz 

nocturnos, el público quiere verle cantar y las 

en las ondas radiofónicas. 

mujeres comienzan a fijarse en él en las panta

 La feria de las flores se llamó así por el título 

llas. Tras  La feria de las flores rodará dos pelícude la canción homónima compuesta por Chucho las seguidas en 1942,  Jesusita en Chihuahua en el 

Monge, de mucho éxito entonces y que nada temes de julio y  La razón de la culpa en noviembre. 

nía que ver con la película, salvo que es el tema 

Al año siguiente filmará otras cinco de forma 

que interpretan juntos Antonio Badú, Pedro Incasi consecutiva:  Arriba las mujeres en febrero, fante y Fernando Fernández mientras cabalgan 

 Cuando habla el corazón en marzo,  El Ametra

al comienzo. El público tardaría un tiempo en 

 lladora en abril,  ¡Mexicanos al grito de guerra!  en ver los resultados al no estrenarse la cinta hasta 

julio y  ¡Viva mi desgracia!  en septiembre. El actor 

ontar

principios del año siguiente. Antes pudieron ver 

de cine ha nacido ya, aunque no es hasta estos 

el trabajo que rodó inmediatamente después, 

dos últimos títulos cuando consigue hacerse noabía mo s

titulado   Jesusita en Chihuahua (1942), bajo la 

tar como intérprete, y lo hace de la mano de los 

ue n

dirección del realizador e intérprete René Carhermanos Rodríguez, que son quienes pulirían dona. La filmación de esta última comenzó el 

el diamante en bruto que era el artista en sus 

inete q

26 de julio y se estrenó en octubre de ese año. 

inicios cinematográficos. 

el j
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a gachupÍn

¡tan 

grandote 
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chiLLón! 

La tucita

los tres huastecos

1948

 esusita en Chihuahua se estrenó el 8 de octubre de 1942 en México, apenas dos meses después de 

que se iniciara su filmación, así que fue la primera vez que el público pudo ver a Pedro Infante en la pantalla, ya que  La feria de las flores no llegó a los cines hasta el 16 de enero de 1943. Lo 

J hace, además, en un papel protagonista porque 

abre el reparto por detrás de Susana Guízar y 

René Cardona. Interpretar a un norteño le encajaba perfectamente por su acento sinaloense, si bien al tratarse de una comedia está exagerado. 

Al sinaloense se le ve agarrotado todavía en su 

interpretación. Da vida a un tipo rudo llamado 

Valentín Terrazas, un macho rural valiente como 

su propio nombre, elegido presidente municipal 

de un pueblo imaginario del Estado de Chihuahua que está enamorado de Teresita, la misma mujer en la que se ha fijado su rival político, el ranchero Felipe González, interpretado por René Cardona. 

El enfrentamiento entre Valentín y Felipe por Teresita, que parece preferir a este último porque es más tranquilo, atento y galante, lleva a intervenir a Jesusita, una mujer ruda, una  marimacho de armas tomar, que está enamorada también del 49

hacendado. Jesusita y Valentín se coaligarán para hacer ver a Felipe y Teresita que están enamorados de las personas equivocadas. Tras simular un rapto y un crimen por despecho, el tranquilo Felipe quedará emparejado con la  machorra Jesusita y el bruto de Valentín con la dulce y sensible Teresita. 

La película de René Cardona no es más que una comedia rural construida sobre arquetipos, bastante simplona y narrada con torpeza, a trompicones, que elogia el México profundo al referirse a esa “raza noble y valiente del norte de nuestra República”. De no ser por tratarse de la primera aparición de Pedro Infante no tendría el menor interés hoy día, y aun así tampoco lo tiene porque el cantante todavía se muestra indeciso y agarrotado como lo estará en su siguiente incursión en el cine cuando tenga que interpretar a un personaje español emigrado a América. 

Pedro Infante patinó por completo cuando tuvo que hacer ese personaje de espa

ñolito que seduce a una mujer mayor que él y casada en  La razón de la culpa (1942), de Juan J. Ortega. Fue la primera y única vez que el ídolo inmortal encarnó a un gachupín y se hizo preciso que lo doblaran porque el actor era incapaz de evitar el seseo y su tosco acento norteño que le delataba como mexicano. Se han apuntado dos nombres como posibles dobladores de Infante en esta cinta, Alejandro Cobo y Alberto Galán (Amezcua, 2007). Aparece sin bigote, aniñado, fascinado por la figura materna que reachupín presenta María de la Paz, a la que da vida la actriz puertorriqueña Blanca de Castejón. 
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Entre ambos surge un amor platónico, prohibido 

también Andrés Soler, María Elena Marqués y 

y de tintes edípicos, situaciones de las que son in

Mimí Derba. El joven e imberbe gachupín Rocapaces de sacar partido los tres guionistas que berto viaja a México para heredar la fortuna que 

achupín

tuvo la película, entre ellos la guanajuatense Casu padre le dejó, después de que les abandonará talina D’Erzell, autora de la novela en que se basa 

a él de niño y a su madre española. Es huérfano y 

ruto a g

el film publicada en 1928. 

no tiene ningún punto de referencia emocional 

Estamos ante un melodrama insulso rodado 

hasta que conoce a María de la Paz en la travesía 

orteño b

sin pericia, en el que todos los intérpretes naudel barco entre La Habana y Veracruz. Acuerde n fragan, a pesar de que en el reparto aparecen 

dan no volver a verse porque ella es una mujer 

casada y madre de una hija que acaba de llegar de Guillermo Kornhauser, director de Discos 

a la mayoría de edad. El destino, en cambio, les 

Peerles. ‘El durazno’, ‘Ventanita de oro’, ‘El azodeparará que el marido de María de la Paz sea tón’, ‘El soldado raso’, ‘Seis días después’, ‘Rosael albacea de la herencia que dejaron a Roberto. 

lía’ y ‘Mañana’ fueron los primeros temas que 

Ambos acabarán conviviendo bajo el mismo tegrabó para la discográfica entre finales de occho y ella sucumbirá a la pasión que el joven le tubre y principios de noviembre (Infante Quindespierta y que su esposo, un hombre mayor, jatanilla, 2006). El recuento hecho por el sobrino más pudo darle. La hija se sacrificará para que el 

del artista cifra en 333 los temas que interpretó 

honor de la familia no quede mancillado cuany grabó para Discos Peerles, a los que habría que do se percata de que Roberto y su madre están 

sumar 95 más para sus películas. 

enamorados, y lo hará casándose con el español 

La canción ranchera, tan del gusto del públipara alejarlos; sacrificio que compartirá María co de la época aunque no la favorita de Infante, 

de la Paz reprimiendo sus deseos y aceptando su 

entra de lleno en el repertorio del cantante, que 

destino al lado de su maduro esposo. 

en 1943 empezará el año rodando su primera 

 La razón de la culpa es un melodrama intraspelícula con los hermanos Rodríguez,  ¡Arriba las cendente del que nadie se acuerda dentro de la 

 mujeres! , una comedia alocada que aspira a emufilmografía de Infante, de quien solo se salvan lar el ritmo de las cintas hollywoodienses sin 

los boleros y canciones románticas que canta, 

conseguirlo; y lo terminará con uno de sus pripuesto que su interpretación es plana, como lo meros éxitos en las pantallas,  ¡Viva mi desgracia! , 

es el personaje lo mismo que la película en su 

vestido de charro y de la mano de nuevo de los 

conjunto. En parte se debe a que la carga dramá

Rodríguez tras la fallida  El Ametralladora, cuyas 

tica recae exclusivamente en las mujeres, madre 

malas críticas le afectaron emocionalmente pore hija, mientras que los hombres quedan relegaque en ella encarnaba el mismo personaje al que dos a un segundo plano; Pedro Infante como el 

había dado vida Jorge Negrete en la exitosa  ¡Ay, 

bobalicón a quien le atraen las mujeres maduras, 

 Jalisco, no te rajes!   
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quién sabe si porque las confunde con la figura 

 ¡Arriba las mujeres!  (1943), de Carlos Orellamaterna movido por unos sentimientos edípina, es una película fallida. El propio Orellana cos, y Andrés Soler en el papel de marido cornufirma el guión con Joselito Rodríguez en esta do que acepta resignado que no puede competir 

cinta producida por los hermanos Rodríguez 

sexualmente con un joven apuesto aunque soso. 

que coloca a Infante de nuevo al lado de Anto

El gachupín no se resigna tanto cuando ve la ponio Badú en el reparto, si bien el libanés vuelve sibilidad de emparejarse con la hija en lugar de 

a estar muy por encima del sinaloense, además 

la madre, algo que en la vida real también le pade tener un papel más relevante. El de Infante saría a Infante cuando vio que teniendo mujeres 

es hasta prescindible para la historia. Da vida 

jóvenes a su alcance no tenía por qué serle fiel a 

al novio de una norteña cuyo padre se la lleva 

su esposa María Luisa. A ella la relegaría al hogar 

a la capital antes de que se casen y allí aprencomo una madre virginal que le había ayudado derá lo que es la liberación femenina gracias a 

a llegar al éxito, pero que no podía competir con 

Felicidad, interpretada por una incontenible y 

las muchachas jóvenes al ser ella mayor que él. 

exagerada Consuelo Guerrero de Luna, líder del 

Cine, ficción y realidad se mezclan ya en la inci

Partido Socialista Feminista y de la Liga de las 

piente filmografía de Infante. 

Camisas Pintas. 

Mientras el artista rueda estas películas no 

Carlos Orellana vuelve a colocarse delante y 

deja de actuar en los centros nocturnos que 

detrás de las cámaras en el papel de Laureano, el 

achupín

frecuenta en Ciudad de México y de hacer salipadre de Chole, la novia del personaje de Chuy das a otros estados. Además, grabará entonces 

al que da vida Pedro Infante. Cuando llegan a 

ruto a g

sus primeros temas discográficos para la RCA 

México procedentes de Saucillo en Chihuahua 

Victor, en 1942, si bien su carrera discográfica 

y acuden a ver a su compadre Próspero, lo enorteño b

como tal arranca en octubre de 1943 de la mano 

cuentran sometido a los designios de su mujer 

de n

Felicidad y de sus dos hijas, que son las que llevan fascista que había tomado el poder en Italia y su 

los pantalones en la casa. Chole aprende pronto 

dirigente, el personaje de Felicidad que interprelas lecciones feministas de sus anfitrionas, que ta Consuelo Guerrero de Luna, parece un calco 

se revelan contra los hombres y rompen con mafemenino del  Duce Benito Mussolini. 

ridos y novios. Así lo hace también la norteña 

Por más que Antonio Badú intentara defencuando Chuy, extrañado de que no regresa su der  ¡Arriba las mujeres!  en  Sortilegio de vivir refiprometida, viaja a la capital a verla. Al final toriéndose a ella como una “astracanada”, es decir, das las parejas se reconciliarán y todo volverá a 

una “farsa francamente disparatada” y una “cosu lugar desde un punto de vista androcéntrico. 

media descabellada”, nos quedamos más con la 

Incluso Felicidad acabará humillándose ante su 

apreciación que hizo Emilio García Riera en su 

marido Próspero, sometiéndose a él, pidiéndole 

 Historia documental del cine mexicano cuando la 

perdón y reconociendo que es el señor de la casa 

resumió con una sola palabra, “abyecta”. 

y que le obedecerá en todo. 

La participación de Pedro Infante vuelve a 

Semejante final pone de manifiesto el tono 

resultar irrelevante con un personaje sin sentimisógino que Orellana y Joselito Rodríguez imdo, que como define su novia en el film, es el de primieron a la historia, desconocemos si tomado 

un “palurdo reaccionario”, tarugo y simplón que 

a la vez de la obra teatral de Teodoro J. Remírez 

parece haber perdido su masculinidad al apaen que está basada. Lo cierto es que los autores recer sin bigote. No es lo único que ha perdido 

quisieron emular las comedias americanas de la 

Infante en esta película, ya que tampoco hace 

“guerra de sexos” en el cine, tan de moda engala de su faceta como cantante al no interpretar tonces en Hollywood, pero no lo lograron. Nada 

ningún tema musical. Aparece y está en la pelítiene que ver  ¡Arriba las mujeres! , por más concula sin más, casi como un comparsa. 

frontación dialéctica entre hombres y mujeres 

No le iría mejor al artista de Sinaloa en el 

que haya, con los grandes clásicos de ese génesiguiente título que rodó,  Cuando habla el cora
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ro que se estaban haciendo entonces en el cine 

 zón (1943), de Juan José Segura, cuya filmación 

norteamericano en esos mismos años como  The 

comienza nada más terminar la comedia en la 

 Philadephia Story (1940), de George Cukor y proque había sido dirigido por Carlos Orellana, y es tagonizada por Cary Grant, Katharine Hepburn 

un decir porque poco se nota esa dirección. Con 

y James Stewart;  That Uncertain Feeling (1941), 

la película de Segura estamos otra vez ante un 

de Ernst Lubitsch y con Merle Oberon y Melvyn 

Pedro Infante que no se encuentra a sí mismo 

Douglas; o la protagonizada por Spencer Tracy 

frente a la cámara, que se muestra perdido en 

y Katharine Hepburn, grandes maestros de esta 

el set de filmación, que no resuelve con soltura 

clase de comedias,  Woman of the Year (1942), de 

su personaje, aunque irá configurando ya uno de 

George Stevens. 

los arquetipos que tan célebre le harían dentro 

El humor de esta cinta es cuestionable y lo 

y fuera de las pantallas, el del macho simpático 

único que hace es burlarse de los intentos sufraa la vez que irresponsable con las mujeres, a las gistas de las mujeres mexicanas, además de moque deja preñadas y con hijos mientras se lanza farse de la provincia frente a la modernidad de 

a nuevas conquistas. 

la capital. Al final, pese a los enredos y el inten

Al igual que en  ¡Arriba las mujeres!  sobresalía 

to de imprimirle un ritmo endiablado,  ¡Arriba 

con creces Antonio Badú frente al de Mazatlán, 

 las mujeres!  no consigue desvincularse de unos 

en  Cuando habla el corazón sucede lo mismo con 

diálogos muy teatreros ni de la vulgaridad de 

Víctor Manuel Mendoza, a pesar de ser el priachupín

su planteamiento. El movimiento feminista que 

mer papel estelar de Pedro Infante, que es quien 

aparece en la cinta se asocia en sus formas, maneabre el reparto. García Riera da a entender que ruto a g

ras y discursos con los fascismos europeos, que 

tuvo buena acogida por la crítica al reseñar un 

hay que recordar que en aquellos años habían 

comentario de  Cinema Reporter que valoraba 

orteño b

desencadenado la Segunda Guerra Mundial. La 

que estuviera “bien argumentada”, mientras que 

de n

Liga de las Camisas Pintas evoca al movimiento 

Jesús Amezcua argumenta que pese al apoyo 
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que recibió de la prensa para su estreno, solo esse dedica a enamorar y a dejar embarazada a la tuvo un día en exhibición y nunca más volvió 

hermana de su querido amigo Cruz, aunque desa proyectarse (Amezcua, 2007). Tampoco es de conoce la relación de parentesco entre ambos. 

extrañar porque este western no tiene nada de 

El detonante dramático de la historia que 

achupín

relevante y está narrado con la suficiente torcuenta, propio del melodrama aunque absorbipeza como para ignorarlo desde el momento do por el formato genérico del western, tal vez 

ruto a g

en que el protagonista, Miguel, al que da vida 

hubiera dado más de sí en manos de otro equi

Infante, se marcha de su pueblo San Andrés a 

po, y eso que el argumento es de Ernesto Cortáorteño b

hacer negocios a San Lorenzo Chihuahua, y allí 

zar y la adaptación cinematográfica del escritor 

de n

norteamericano asentado en el cine mexicano 

y la camaradería, en contradicción a su vez con 

Robert O’Quigley, a quien se debe su participala hipocresía masculina que da lugar a la traición en títulos como  Janitzio,  La sombra de Chu

ción, la humillación, los abusos a las mujeres, la 

 cho el Roto y  El cuarto mandamiento. Dos niños mezquindad y el engaño. 

hacen amistad de por vida tras participar en 

Pedro Infante toparía con esta película sin 

un ritual atávico en las tierras de Chihuhua, la 

quererlo, al poco de iniciar su carrera cinema

“prueba del cartucho”, cuyo nombre y su contográfica, con el arquetipo que le acompañaría notación fálica lo dicen ya todo. Miguel, hijo de 

en las pantallas y fuera de ellas durante el resun rico ranchero, supera la prueba con la ayuda to de su vida, delatando algo sobre lo que no se 

de Cruz, un humilde huérfano que le entrega su 

ha profundizado, tanto del personaje real como 

única bala después de que el otro haya tropezado 

de los de ficción: sus grandes contradicciones 

y fallado antes de poder disparar a la pieza que 

y el conflicto interior que esa doble personalitienen que cazar para demostrar su hombría. A dad provocaba en el artista y en sus  alter egos 

partir de ahí surgirá una amistad que les convercinematográficos. “¡Qué extraño era Pedro!”, tirá en inseparables hasta hacerse mayores. 

escribiría María Luisa León en sus memorias 

Cuando son adultos, Miguel parte a San Lorefiriéndose a él como “voluble” y “dominante” 

renzo Chihuhua a hacer negocios, conoce a una 

por esa dualidad suya que ella conocía bien y 

mujer llamada Ana María, la enamora, la deja 

que lo convertía en “el nene que lo mismo jugaembarazada y la abandona para regresar a su ba con un trenecito eléctrico que con el amor”, 

pueblo San Andrés. Ella le informará por carta 

que traicionaba, engañaba y humillaba (León, 

de que va a tener un hijo, pero la misiva jamás 

1961). Algo que refrendaría su segunda mujer, 

llegará a su destinatario ni Miguel se preocupa

Lupita Torrentera, cuando escribió que “como 

rá más por saber qué fue de su enamorada. La 

buen latino era celoso, dominante, posesivo, 

niña de ambos nace y Ana María muere, dánmuy similar a los personajes que representaba” 
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dose la casualidad de que ella es la hermana de 

(Torrentera, 1991). Y eso, por más ídolo de las 

Cruz, el amigo del alma de Miguel. Ninguno de 

masas que fuese y en particular de las mujeres, 

los dos sabe la verdad. Cruz ignora que fuese su 

supone un absoluto desprecio a sus semejantes 

amigo quien la embarazó, y Miguel desconoce 

y oculta una profunda misoginia que habría que 

que Ana María fuese la hermana de su compadre 

hacerse mirar como en otros tanto mitos que 

hasta que un bandido, que se la tiene jurada a los 

han provocado traumas a los mexicanos. 

dos amigos, se hace con una prueba de la ver

 Cuando habla el corazón trata de los abusos 

dad que intenta utilizar para enfrentarlos. Cruz 

masculinos del amor romántico y de la irresjura vengar la deshonra de su hermana matando ponsabilidad del macho mexicano. Es una pelía quien la dejó preñada y luego la abandonó, y cula mal interpretada, llena de tópicos y lugares 

Miguel cuando descubre que la niña es suya incomunes, encorsetada y con una puesta en escetenta ocultar las pruebas desentendiéndose de na burda que avanza a saltos, con desgana, que 

su hija y evitando que la verdad salga a la luz. 

confunde honor con dominación masculina y 

De poco le sirve ocultarlo al personaje que 

que busca ennoblecer a los humildes, el público 

interpreta Pedro Infante porque Cruz, papel al 

al que va dirigido, puesto que los muestra geneque da vida Víctor Manuel Mendoza, lo averirosos y honestos frente a la perfidia e irrespongua y se reta en duelo con su carnal, que vuelve sabilidad de los poderosos. 

a tropezar y a fallar el tiro como cuando eran 

El rico, el personaje que interpreta Infante, 

achupín

niños, perdonándole su amigo la vida. Con este 

es un miserable, mientras que el huérfano, el 

retorcido argumento melodramático Juan José 

que no posee nada salvo su nobleza, que encarruto a g

Segura dirigió un western que incide en esos vana Víctor Manuel Mendoza, resulta ser más nolores tan arcaicos y arraigados en las sociedades ble, respetuoso y mejor persona con los demás. 

orteño b

conservadores y androcéntricas como son el ho

La humildad y la orfandad son compendios de 

de n

nor del macho, la honra de la mujer, y la nobleza 

virtudes frente al egoísmo de los opulentos, algo 

que veremos cómo se convierte en una constanlos temas que interpretaba y no a la inversa, por te del cine de Pedro Infante y que impregna toda 

eso dejó de cantar esa canción. 

la cinematografía mexicana de aquellos años. 

El todavía timorato e inexperto Pedro Infan

En  Cuando habla el corazón, el ídolo de Guate consiguió que Negrete le recomendara para el múchil volvió a cantar en las pantallas, ya con 

papel protagonista. Lo contaría así la secretaria 

aires definitivamente campiranos, y seguiría hapersonal del cantante guanajuatense, Carmen ciéndolo en  El Ametralladora (1943), de Aurelio 

Barajas Sandoval, en el libro que escribió sobre 

Robles Castillo, rodada otra vez nada más acabar 

sus años al lado del intérprete de  ¡Ay, Jalisco, no 

la anterior y sin hacer un paréntesis, dentro de 

 te rajes!  En la citada obra, con el rimbombante 

ese ritmo frenético que había adquirido el artista 

título  Jorge Negrete. Vida y milagros del inolvida

en el cine y cuyos resultados estaban siendo has

 ble artista narrados por su admiradora más fiel, la 

ta ese momento nefastos, lo que tampoco pareautora asegura, no obstante, que Negrete habló cía importar para que lo siguiesen contratando. 

con los hermanos Rodríguez para convencerles 

La cosa no iría mejor con la segunda parte 

de que Infante podía retomar su papel, cuando 

de  ¡Ay, Jalisco, no te rajes! , que fue otro tropiezo, en realidad ellos nada tuvieron que ver con esta 

y gordo, en la carrera de Infante.  El Ametralla

producción que se impulsó directamente por 

 dora es incapaz de mantener el tirón que había 

iniciativa de empresarios de Jalisco (Barajas, 

supuesto su predecesora para la proyección po2001). Fuera como fuese, el cantante sinaloense pular del cine de charros. La ausencia de Jorge 

consiguió el papel y volvió a repetir con Víctor 

Negrete y de Joselito Rodríguez deja huérfano a 

Manuel Mendoza como compañero de reparto, 

Pedro Infante, que no es el  Charro Cantor y por 

solo que esta vez no iban a ser amigos en la pantanto nada tiene que hacer. Si a eso le sumamos talla sino enemigos. 

un guión carente de gracia y una puesta en esce

La película se inicia con la última escena de 

na pésima, a pesar de los recursos que se tuvie

 ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  Al final de la carrera de 

ron para el rodaje, el resultado es una cinta sin 

caballos, El Gallero identifica a Salvador Pérez 
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sentido alguno y que tuvo una muy mala acogida 

Gómez, Chava, como El Ametralladora, y salen 

del público. 

tras él cuando huye con Carmela y Chachita. 

El gran éxito de  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  lle

El justiciero, que ha vengado la muerte de sus 

vó a los avispados, aunque incautos, promotores 

padres, logra escapar y rehace su vida como 

de una nueva productora llamada Jalisco Films 

comerciante a la espera de poder casarse con 

S.A. a hacer una segunda parte. Querían aprove

Carmela. Felipe Carvajal, el tirano que ha jurado 

charse del éxito que tenía el cine de rancheras y 

darle caza, chantajea al padre de Carmela para 

atraer hacia el Estado de Jalisco el rodaje de pecasarse con ella y hace creer que El Ametrallalículas de temática campirana. Intentaron que dora continúa asaltando los caminos y matando 

Jorge Negrete volviera a interpretar a Salvador 

a la gente, cuando no es sino una trampa para 

Pérez Gómez, El Ametralladora, llamado así por 

conseguir su propósito. El villano logra casarse 

su puntería certera, que abre un tercer ojo en la 

con la novia de su rival, pero al término de la 

frente de sus enemigos al ponerles la bala entre 

ceremonia Chava lo mata y, una vez viuda ella, 

ceja y ceja. Negrete rechazó la oferta. 

exige al sacerdote que los case para poder huir 

Por más que se haya dicho que la cantidad 

lejos y rehacer sus vidas. 

que pedía por hacer el papel era inasumible para 

El resultado en la pantalla de esta continuación 

los productores, lo cierto es que estaba harto de 

de las aventuras de El Ametralladora fue horroque lo asociaran con el cine de rancheras. Incluroso. Ni Pedro Infante era Jorge Negrete, ni quieachupín so en los recitales retiró de su repertorio el tema 

nes sustituyeron a los actores que participaron 

ranchero que da título a la película, prueba de 

en la primera parte y no lo hicieron en la segunruto a g

que no quería saber más ni del film ni de la canda tenían suficiente carisma como para compención que tanto éxito había tenido. El  Charro Can

sar su ausencia. El mítico Carlos López, Chaflán, 

orteño b

 tor estaba convencido de que él hacía famosos 

había muerto, y además no aparece en la cinta 

de n

salvo al principio, interpretado por otro actor Pedro Infante, quién sabe si consciente de 

hasta que lo matan en la ficción nada más cosus limitaciones y cualidades para seguir en el menzar el film. Tampoco están Gloria Marín 

mundo del séptimo arte, quiso comprobar en las 

como Carmela ni Evita Muñoz como Chachita, 

propias salas de exhibición las reacciones del púy sólo repite Ángel Garasa en el papel de Malablico a su trabajo. Descubrió con horror que más suerte, que se queda huérfano a pesar de su emle hubiera valido no intentar seguir los pasos de puje artístico. 

su ídolo Jorge Negrete porque los espectadores 

A estas ausencias hubo que sumar el pésise reían al verle actuar en alguna escena dramámo guión de Aurelio Robles Castillo, autor de tica hecha para provocar llantos y no risas. Y no 

la obra original y que en esta ocasión se coloca 

era para menos si se compara el porte de Negrete 

también detrás de las cámaras como director, 

en la cinta original con la timorata imitación que 

lo que resultó todo un desatino. Sólo al final la 

hizo Infante en su secuela. María Luisa León recinta quiere cobrar un poco del brío que tenía la cordaría que el actor lo pasó muy mal consciente 

anterior, pero el resto del metraje es soporífero 

de que “no estaba bien” en la cinta, aunque cone insoportable. Pedro Infante no actúa, se muefiaba en ser aceptado cuando se estrenase. 

ve como alma en pena sin nadie que le dirija, 

En la escena dramática que desató las carcaintentando imitar a su predecesor sin imprimir jadas del público, cuando el personaje de Chava 

carácter a su personaje. 

tenía que aparentar tristeza mientras estaba al 

El papel no es que fuera grande para el de 

borde de echarse a llorar, recuerda María Luisa 

Mazatlán, lo que resultaba inmenso era estar a 

León en sus memorias que Infante le agarró las 

la altura de Negrete con su inexperiencia y lo 

manos y comenzó a “temblar y a sudar”, y en voz 

único que hace es quedarse muy, pero que muy a 

baja, “nervioso y a punto de llorar”, le dijo: “Ya 

la sombra de él. No tenía su porte ni sabía desenves viejita, el público se está riendo, cuando yo volverse ante las cámaras como lo hacía el  Cha

estoy llorando”. Con cierto tono melodramático, 
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 rro Cantar, y da la impresión de ser consciente 

puesto que las memorias fueron escritas mucho 

de ello y estar intimidado en todo momento. 

tiempo después, María Luisa León cuenta que le 

Hasta el mechón que le sobresalía del sombrerespondió: “No importa, Pedro, algún día… ellos ro charro a Negrete le pusieron a Infante, pero 

llorarán contigo”. 

ni con esas consiguió emularlo, y mucho menos 

Así sería y no tardaría mucho en conseguirlo. 

cuando le toca cantar porque nada tiene que ver 

Para lograrlo iban a entrar ese mismo año en esel registro sonoro de uno con el otro. La voz de cena los hermanos Rodríguez, con quienes ya ha

Negrete y su forma de cantar era distinta a la 

bía trabajado en  ¡Arriba las mujeres! , aunque nada 

de Infante y lo peor que pudo pasarle a éste fue 

tenía que ver esa película con las que a raíz de sus 

acobardarse, como así le ocurrió con el pésimo 

dos siguientes producciones iba a hacer con ellos. 

resultado que ofreció. 

Si Manuel Esperón fue quien terminó de perfilar 

Como curiosidad, aunque suponemos que 

al Pedro Infante cantante, los Rodríguez fueron 

ocurriría de forma casual, en esta película apaquienes sacaron su vena actoral y supieron conrece por primera vez un guiño a la pasión que vertirlo en el mito y la leyenda que acabó siendo. 

Pedro Infante tenía por la aviación. Tiene lugar 

María Luisa León reivindica en cualquier 

cuando Chava acude a la feria con Carmela y 

caso que él nunca se amilanó por el fracaso de 

Chachita y regresan a la casa cargados de pre

 El Ametralladora, sino que ese traspié “le dio 

mios que han ganado en los puestos de los feriannuevos ánimos y mayores bríos, y provocó en achupín

tes. Entre ellos se ve a Infante cargando un avión 

su voluntad un mayor deseo de perfeccionarse” 

de juguete, premonitorio sin duda de lo que le de

(León, 1961). A mal tiempo, buena cara, puede 

ruto a g

pararía su destino. Un avión acabó con su vida al 


decirse, porque se dedicó a estudiar de día y de 

estrellarse en Mérida en 1957, algo que también 

noche sin descanso, como cuenta su mujer, preorteño b

le ocurriría de forma metafórica en esta película, 

parándose a conciencia para lo que se le venía 

de n

pues se estrellaría en los cines con su estreno. 

encima, el éxito que tanto anhelaba. 
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los hermanos 

rodrÍguez

chachita, 

te cortaste  

eL PeLo... 

mira lo que 

te traÍa, 

tu peineta

el atarantado

ustedes los ricos 

1948

n julio de 1943 inicia el rodaje de  ¡Mexicanos al grito de guerra! (Historia del Himno Nacional) a 

las órdenes del periodista Álvaro Gálvez y Fuentes para Producciones Rodríguez Hermanos. Lo hace como protagonista principal al frente de 

un reparto coral en el que conocidos nombres 

e del cine nacional encarnan a personajes históricos, tal es el caso de Miguel Inclán como Benito Juárez, Miguel Ángel Ferriz como el general Ignacio Zaragoza o Salvador Quiroz como Santa 

Anna. Pedro Infante interpreta a un personaje de 

ficción, Luis Sandoval, un músico que acaba convertido en teniente del ejército durante la Batalla de Puebla de 1862, y que sirve para aglutinar a 

través de diferentes elipsis narrativas los hechos 

históricos acontecidos en los convulsos años que van de 1853, con el dictador Antonio López de Santa Anna en la presidencia de la República, a 1862 con Benito Juárez como presidente y la intervención francesa. 

 ¡Mexicanos al grito de guerra!  se rodó en plena Segunda Guerra Mundial después de que México abandonara su neutralidad y participara en la contienda, aunque de forma simbólica, si bien fueron muchos los mexicanos que combatieron en las filas 61

aliadas. Hay que entender esta película por tanto como un producto de su época, cargada de patriotismo, y no como una rigurosa reconstrucción histórica. Pretende mitificar el himno nacional, de contenido bélico por las circunstancias en que se compuso a mediados del siglo XIX y cuya letra era muy acorde con el momento que se vivía en 1943. Había que llegar a la fibra sensible del público mostrando a los protagonistas de los hechos históricos como arquetipos, aunque con nombres propios, y eso es lo que hace el film, algo que será muy común en el cine de los Rodríguez. 

Los mecanismos de proyección e identificación del cine reducen así el relato a un conjunto de cuadros costumbristas de contenido patriótico que forjan mitos llamados a erigirse con el tiempo en verdades históricas que jamás ocurrieron más allá del imaginario popular, como el hecho de que las tropas mexicanas que defendían Puebla revivieran gracias a que se entonó el himno nacional para insuflar aliento a los combatientes, logrando vencer a los franceses el mítico 5 de mayo cuando se daba prácticamente por perdida la batalla. 

Asumir el rol protagónico de esta película era para Pedro Infante una oportunidad de oro y la aprovechó después de sus nefastas actuaciones previas. No hay duda de que el cambio se debió a Ismael Rodríguez y, al parecer, a la guionista Elvira de la z

Mora, que también pudo tener un peso muy importante en la configuración del acgue tor que a partir de este título y del siguiente irrumpiría con fuerza definitivamente anos rodrírm

los he
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en las pantallas para conquistarlas tras sus fallicinematográfico es un trabajo conjunto de Isdos intentos anteriores. 

mael Rodríguez, Elvira de la Mora y el asesor 

El realizador y autor del argumento de  ¡Mexi

histórico Jesús Sotelo Inclán. Se trata de la pri

 canos al grito de guerra!  era un periodista sin exmera colaboración de Ismael Rodríguez con la periencia cinematográfica que no volvió a hacer 

guionista Elvira de la Mora, ambos formados 

cine y que necesitó de la ayuda de un profesional 

en su juventud en Estados Unidos y bien copara poner en pie el proyecto. Los hermanos Ronocedores de la dramaturgia del cine hecho en dríguez dejaron esa responsabilidad al pequeño 

Hollywood. 

de la familia, Ismael, que solo había dirigido 

Los dos volverían a colaborar en  ¡Los tres 

anteriormente  ¡Qué lindo es Michoacán!  (1942), 

 García!  y él, además, llevaría a la pantalla la úniademás de haber sido asistente en  ¡Ay, Jalisco, no ca novela de De la Mora,  Tierra de hombres, en 

z

gue

 te rajes!  En los títulos de crédito aparece como 

1956. La guionista, que se había dado a conocer 

supervisor general, aunque en realidad fungió 

en el cine mexicano en 1938 con su participacomo codirector además de coguionista. 

ción en el libreto de la exitosa  ¡Ora Ponciano!  

anos rodrí

A Gálvez y Fuentes se le atribuyen el ar

(1936), de Gabriel Soria, fue también la autora 

rm

gumento original y los diálogos de  ¡Mexica

del guión de  ¡Viva mi desgracia! , que dirigiría en 

los he

 nos al grito de guerra! , mientras que el guión 

1943 Roberto Rodríguez, otro de los hermanos 

Rodríguez, cinta en la que se aprecia ya un campersonaje de Luis Sandoval. María Luisa León bio radical en Pedro Infante como actor. 

asegura que  ¡Mexicanos al grito de guerra!  fue la 

Está claro que hay un antes y un después en 

“primera película favorita” del cantante y que 

la carrera actoral de Pedro Infante a raíz de que 

“le entusiasmó tanto su papel, que a cada moempezara a trabajar con los hermanos Rodrímento, a las tres de la mañana o a las doce del guez. El propio actor lo reconocería con el tiemdía se ponía a decir sus parlamentos y a repepo en diferentes entrevistas al asegurar que con tir las estrofas del Himno Patrio, terminando 

ellos encontró que “ahí estaba el camino”, y que 

por cantarlo con gran emoción” (León, 1961). 

era un intérprete malo hasta que Ismael Rodrí

Más allá de ese efusivo tono patriótico del que 

guez le enseñó a hablar ante la cámara. 

se jacta León, habría que valorar la importancia 

El escritor y profesor de la Universidad de 

de la producción que los hermanos Rodríguez se 

Guadalajara Guillermo Schmidhuber de la Mora 

traían entre manos. 

sostiene que detrás de toda esa transformación 

Los productores parece ser que tuvieron aldel actor y cantante estuvo también su tía, la guna dificultad para sacarla adelante porque ese 

guionista Elvira de la Mora. Según Schmidhumismo año de 1943, con Manuel Ávila Camacho ber, fue ella quien convenció a Ismael Rodrícomo presidente del país, se institucionaliza guez para que le hiciera una prueba a Infante y 

de forma definitiva el himno nacional y el 4 de 

quien logró que le dieran el papel protagonista 

mayo se promulga un decreto presidencial que lo 

de  ¡Mexicanos al grito de guerra!  

regula, limitando su uso en el cine a fines educa

“El acento sinaloense del actor que le impedía 

tivos, nunca comerciales. A la vista de los agrapersonificar papeles de otras geografías mexicadecimientos que aparecen al inicio del film, y de nas fue depurado en clases impartidas por Ella importancia que el cine tenía para la formavira y hasta la sonrisa del actor que llegó a ser ción cultural de los mexicanos en aquellos años, 

tan famosa, fue resultado de un arreglo dentaparece evidente que las dificultades se debieron rio sugerido por la guionista”, afirma Guillermo 

de soslayar sin muchos problemas, puesto que la 
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Schmidhuber en la ponencia  Elvira de la Mora, 

película no deja de responder también a un fin 

 guionista pionera. La poca consideración que el 

educativo. Esos agradecimientos abarcan desde 

cine mexicano tuvo en sus inicios con las profeel presidente de la República, Ávila Camacho, a sionales del gremio que trabajaban detrás de las 

los generales Lázaro Cárdenas, Maximino Ávila 

cámaras, en una industria terriblemente andro

Camacho, Francisco L. Urquizu, Donato Bravo 

céntrica lo mismo que la sociedad de la que ema

Izquierdo, Modesto A. Guinart y Antonio Velázna, ha eclipsado la figura de Elvira de la Mora al quez Covarrubias. 

igual que de otras mujeres en esta cinematogra

El tono patriótico de la cinta se impone desde 

fía que es de justicia recuperar y reivindicar. 

el principio cuando una bandera mexicana on

Lo cierto es que fuera por la implicación de 

deando al viento sirve de fondo para los títulos 

Ismael Rodríguez o de Elvira de la Mora, Pedro 

de crédito, con una declaración sobreimpresa 

Infante comienza a cambiar a pasos agigantados 

cuando termina el desfile de nombres, que deja 

a partir de esta película, en la que el actor de Mabien claras las intenciones: “exaltar a los héroes” 

zatlán vuelve a lucir el bigote que le caracteridel 5 de Mayo, engrandecer los valores patriózaría y se esfuerza por superar su timidez ante ticos, reivindicar el himno nacional y rendir 

las cámaras. Su trabajo todavía adolece de falta 

homenaje a sus autores, el poeta Francisco Gonde confianza, pero su atractivo hace adivinar ya zález Bocanegra y el compositor Jaime Nunó. 

z

a la futura estrella que acabará siendo. De mo

A partir de ahí, la acción lleva al público de 

gue

mento le falta naturalidad y a la hora de recitar 

1853 a 1862, años en los que se compuso el himsus diálogos no es creíble, tal vez también a cauno y tuvo lugar la heroica Batalla de Puebla. A lo sa de lo engolado de los mismos. 

largo de ese decenio los enfrentamientos entre 

anos rodrírm

Tras la decepción de sus películas anterioconservadores y liberales pusieron el país a exres, el artista se vuelca en la preparación del pensas de las potencias extranjeras y se inició 

los he

la ocupación francesa. Junto a los personajes 

bajo fuego francés. Los compases del himno inhistóricos, el film articula el relato en torno a suflarán un último aliento a las tropas mexicaotros anónimos emanados del pueblo que traslanas para ganar la batalla. 

dan la acción de los despachos oficiales a las ca

El tono patriótico embarga todo el film, que 

lles. El músico Luis Sandoval, interpretado por 

enaltece y eleva a la gloria de los altares los mitos 

Pedro Infante, es uno de ellos, y el pastelero al 

nacionales que perduran hasta hoy, entre ellos 

que da vida Armando Soto La Marina, El Chicopor supuesto el de Benito Juárez y el denomite, es otro, quizás el de mayor fuerza porque ese nado “síndrome de masiosare”, que alude a una 

sí que encarna al pueblo llano y consigue con su 

estrofa del himno nacional que habla de los enegracia los mecanismos de identificación precimigos de la patria.  ¡Mexicanos al grito de guerra!  

sos para meterse en la acción del film. 

se comenzó a rodar a mediados de julio de 1943, 

Indudablemente, diez años de la historia del 

y a pesar de la complejidad de su producción 

país suponen un recorrido muy largo, por lo cual 

y del montaje, que incluye recursos originales 

los acontecimientos que se muestran se reducen 

como la pantalla partida en dos para mostrar 

a trazos muy ligeros que rayan en ocasiones con 

las diferencias entre conservadores (Miguel Milo trivial, mientras que las representaciones de ramón) y liberales (Benito Juárez), estuvo lista 

los personajes históricos se reducen a arquetipos 

para su estreno en una fecha tan destacada para 

más que pueriles. Napoleón III aparece como un 

los mexicanos como el 16 de septiembre de ese 

completo imbécil, convencido de que cuatro solmismo año. 

dados franceses serán suficientes para derrocar 

Dos semanas después de  ¡Mexicanos al grito 

y conquistar a los mexicanos, e ignorante de que 

 de guerra! , que fue bien acogida por el público 

el país que pretende conquistar, México, no se 

dado el fervor patrio que se apoderaba en ese 

encuentra en Europa sino en América. El retramomento del país, se estrenó la anterior cinta to de Santa Anna no es menos ridículo, enfatide Infante,  El Ametralladora. Coincidieron de 64

zando en su caso la arrogancia, la avaricia y el 

esa manera en las salas de exhibición dos fordespotismo. Como contraparte, Benito Juárez es mas de estar en la pantalla diametralmente 

mostrado como un héroe que oye al pueblo, en 

opuestas del ídolo inmortal, la del actor que se 

concreto a Chicote, que ha escuchado por una 

encoge frente a las cámaras intentando emular 

ventana los planes de los conservadores de apoal gran Jorge Negrete, sin lograrlo, y la del inyar a los franceses para facilitar la invasión. 

térprete que puede tener personalidad propia 

Luis Sandoval es alumno del maestro espay brillar por sí mismo construyendo su propio ñol Jaime Nunó, compositor del himno nacional, 

mito. Esto último comenzaría a consolidarse en 

y por tanto conocedor en primera persona de 

su siguiente película,  ¡Viva mi desgracia!  (1943), 

los desprecios que sufrió el emblema nacional 

de Roberto Rodríguez. 

al principio por parte de los propios gobernan

Coinciden por tanto en el tiempo el estreno 

tes, y uno de sus valedores hasta que lo recupera 

de la fallida secuela de  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  y de Benito Juárez. 

la exitosa  ¡Mexicanos al grito de guerra! , así como 

Conforme evolucione la acción, Sandoval inel inicio del rodaje de  ¡Viva mi desgracia! , que es gresará en el Colegio Militar, se hará teniente y 

el definitivo punto de inflexión en la carrera de 

acabará enamorándose de la sobrina del embaja

Infante. La coincidencia debió de suponer un 

dor francés, pese a su perfil liberal, y tendrá que 

momento de reflexión para el actor, que sólo hará 

soportar la ignominia de ver a su padre combauna película al año siguiente, en 1944, centránz gue

tiendo al lado de la potencia europea invasora. 

dose en su formación artística y en su carrera de 

El desarrollo de los acontecimientos culminará 

cantante. En ese año deja la XEB y es contratado 

con la Batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862, 

por la radiodifusora de mayor éxito entonces, la 

anos rodrí

donde combate y muere Sandoval, no sin antes 

XEW. Es entonces también cuando el actor toma 

rm

reconciliarse con su padre después de que éste 

conciencia de la proyección exterior que puede 

los he

dé la espalda a los invasores y muera también 

tener y empieza a recibir clases de inglés. 

Rodada a finales de septiembre de 1943, 

Popeye, convertidas en este caso en un licor de 

 ¡Viva mi desgracia!  se estrena en febrero del año 

elaboración propia, llamado La Animosa, que al 

siguiente con una buena recepción y el público 

beberlo desinhibe al protagonista y hace que no 

se encuentra ya con un nuevo Infante. La transhaya quien lo pare, ya sea para cantar, para conformación es total. Un visionado cronológico de quistar a las mujeres o para hacer frente a todo 

la filmografía del cantante permite ver esa evoun batallón de rivales. 

lución con claridad. Detrás está la mano de los 

Los hermanos Rodríguez empiezan a promohermanos Rodríguez, seguramente también de cionar a Infante como su “artista exclusivo” en 

Elvira de la Mora como afirma su sobrino, y por 

esta comedia ranchera cuyo protagonista es Rasupuesto de Manuel Esperón, que le acompaña món Pineda, un charro desesperado por enconotra vez en esta cinta y que se tomó muy en serio trar el amor de su vida, ya que todas las mujeres 

las posibilidades del sinaloense a pesar de la tique se le acercan se interesan exclusivamente midez y los nervios de los que nuevamente hizo 

por su fortuna; es la “desgracia” que tanto canta 

gala, como ha contado Gustavo García. 

en la película. Eso le lleva a viajar de su pueblo 

En concreto, para conseguir el espectacular 

El Infortunio a La Gloria, la localidad vecina, 

resultado de una de las escenas cumbre de la pedonde conocerá a una muchacha de la que se lícula, la serenata que ofrece el protagonista a su 

enamorará perdidamente, Carolina, interpreamada, Esperón tuvo que grabar por separado al tada por María Antonieta Pons. Al principio se 

cantante cuando éste creía que se trataba sólo de 

le resistirá, pero caerá después en sus brazos, a 

un ensayo, a los músicos de la orquesta y al mariapesar de que sus padres tienen planes para ellos chi, así como a los coros (García, 1994), y después 

con otras parejas. 

unir las pistas. Fue la única forma de lograr sacar 

Nos encontramos por fin ante una comedia 

todo el potencial que tenía Infante sin que se puranchera en la que el actor y cantante tiene luz siera nervioso. El resultado final es apoteósico y 

propia. Es una cinta correctamente construida, 

recuerda a los grandes musicales de Hollywood, 

con ritmo, y que sigue el modelo canónico es65

con el plató lleno de músicos para acompañar al 

tablecido para este género con un charro muprotagonista, con la salvedad de que Roberto Rojeriego de protagonista, su acólito a modo de dríguez muestra cierta torpeza en la realización. 

escudero, una dama que se resiste a ser seduci

El cineasta alterna planos cortos con otros geneda aunque lo desea profundamente, y su criada, rales y busca darle dinamismo a la escena con los 

que acabará liándose con el sirviente del galán. 

movimientos de cámara, algo que dominaría su 

Si las piezas encajan bien y surge la química enhermano Ismael pero que él no consigue. 

tre los personajes, el producto funciona, esa es 

En   ¡Viva mi desgracia!  Pedro Infante encarla clave de la comedia ranchera, y en este caso na al charro enamoradizo y mujeriego que tan 

lo hacen. Es una fórmula sencilla, lo mismo que 

buenos resultados de taquilla le daría. Es un 

el resultado, pero que tiene sus efectos sobre un 

cine entretenido, de consumo, espectacular, que 

público popular ávido de entretenimiento, tal 

toma de referencia no sólo el musical americavez no consciente de que a través de estas cintas no sino también el cine de aventuras hecho en 

se estaba reconociendo y exaltando la figura del 

Hollywood, nutriéndose de la temática campimacho en la sociedad, a la vez que forjando el rana a la vez que de la comedia de enredo y de 

ideal de una mujer sumisa. 

la “guerra de sexos” del cine norteamericano. 

La protagonista, Carolina, es una mujer rebel

Escenas como la de la serenata así lo evocan, 

de, podríamos decir que moderna acorde con los 

z

lo mismo que otras que recuerdan las películas 

tiempos de cambio que se vivían y que mostraba 

gue

de aventuras, en particular las del Zorro y los 

sobre todo el cine norteamericano. Hay que teseriales de Tom Mix. Al parecer el actor se insner en cuenta que los Estados Unidos están en piró en el mítico vaquero para su indumentaria 

guerra, que sus hombres han sido desplazados a 

anos rodrírm

en esta película. Otra inspiración fueron las cé

Europa y al Pacífico para combatir, y que las mulebres espinacas de las caricaturas del forzudo jeres han accedido de forma masiva a un mercado 

los he

de trabajo que deja de estar dominado exclusilos diálogos se improvisaron de un día para otro vamente por el sector masculino, lo que se refle

(Cortés y Torre, 1992) como si de un  churro se 

jará en la liberación femenina que nos muestran 

tratara. Parodia eso precisamente, los  churros que 

las comedias americanas en torno a la “guerra de 

empezaba a hacer el cine mexicano, a la vez que 

sexos”. La mujer en la comedia ranchera también 

ironiza sobre el absurdo que se había implantado 

será rebelde en apariencia, aunque acabará soen una industria alocada en la que no faltaban las metida a los designios del macho para mostrarse 

envidias, los sabotajes, las mentiras y, sobre todo, 

siempre sumisa al final. La educación emocional 

su adoración por el cine de Hollywood. 

funcionaba así en las pantallas para verse refle

Esta cinta busca emular en cierta manera la 

jadas después sus consecuencias en la vida real. 

comedia loca americana al estilo de Leo McCa

Estamos en  ¡Viva mi desgracia!  ante un actor 

rey, sin lograrlo por supuesto, así como la sofisque se crece a pesar de su timidez inicial frente a ticación del cine de Frank Capra, que tampoco 

las cámaras, y que define ya cuáles serán los rasconsigue, salvo en su vocación de hacer unas gos característicos de sus personajes con indecintas muy populares que tengan empatía con el pendencia del género en que los interprete: un 

gran público. Y vaya si lo logró con el tiempo; un 

tipo natural, juguetón, desenfadado, alegre, cantiempo que perdura hasta hoy día y que bien metarín y simpático que cae bien a todos, mujerierecería un análisis más amplio sobre los mecanisgo, justiciero y enamoradizo, “¡válgame Dios!”, mos emocionales de la obra de Ismael Rodríguez. 

a la vez que marcado por la desgracia y la fatali

En  Escándalo de estrellas Pedro Infante interdad del destino cuando se trate de melodramas, preta a Ricardo del Valle, el hijo de un destacado 

y que ahoga sus penas y desengaños amorosos 

productor cinematográfico. Acaba de recibirse 

en el alcohol. En eso último nada tenía que ver 

como abogado, pero quiere ser actor, a lo que se 

el personaje de ficción con el real, puesto que 

opone su padre, recién casado con una mujer a 

Infante no tomaba, salvo contadas excepciones 

la que sólo le importa el dinero. Rompen las re66

según cuentan quienes le trataron más de cerca. 

laciones y el hijo emprende su propia aventura 

Pero en cambio, en lo demás el actor era tal cual 

rodando una película como productor y actor. 

aparece en sus películas, un niño grande como 

Las deudas que adquiere se las carga a su padre y 

lo definiría su esposa legal María Luisa León, y 

éste le denuncia y le lleva a juicio. La historia se 

un mujeriego de armas tomar como lo reconocuenta a través de un  flash back el día del juicio, cerían todas sus mujeres. Hasta en la fatalidad 

donde al final quedan al descubierto los planes 

se parecería el cantante de la vida real a los perinteresados de la mujer con la que se ha casado sonajes de su filmografía, como iremos viendo. 

el productor, y padre e hijo se reconcilian. 

Tras el rodaje de esta película se produce 

La cinta es una sarta de chistes fáciles y 

el parón del que hablábamos, exclusivamente 

llenos de complicidad con el público sobre el 

cinematográfico, y a lo largo de 1944 Infante 

mundillo del cine, que tan bien era conocido 

sólo rodará una película,  Escándalo de estrellas, 

a través de la prensa. Es un mundo de locura, 

que será la primera suya firmada ya por Ismael 

que bien podría haber salido de las películas de 

Rodríguez como director, aparte de la participalos Hermanos Marx de no ser por que en mación que había tenido éste como supervisor en nos de Ismael Rodríguez carecen de elegancia 

 ¡Mexicanos al grito de guerra!  y  ¡Viva mi desgra

y parecen más propias de la improvisación y 

 cia!  Será al año siguiente cuando Pedro Infante 

la chabacanería. El joven realizador debió de 

se afiance en las pantallas con  Cuando lloran los 

emocionarse haciendo un largometraje sobre el 

z

gue

 valientes, de nuevo dirigido por el menor de los 

cine dentro del cine, aunque de forma totalmen

Rodríguez, a la espera de su éxito definitivo en 

te improvisada y siguiendo siempre el modelo 

1946 con  ¡Los tres García! 

hollywoodiense, tanto en el contenido como en 

anos rodrí

Si partimos de lo que contó el propio realizala forma, si bien los números musicales de una rm

dor,  Escándalo de estrellas encontró muchas viciindustria nada tienen que ver con los de la otra, los he

situdes porque se rodó en apenas quince días y 

ni las bromas referidas al sector, que en este 



 a! 

 aci

 esgr

67
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caso son autocomplacientes. Por la cinta desfirepulsivo personaje de Emilio Granados, el galan parodias, bromas y citaciones de películas y lán que triunfa en cintas de época y que despreactores que van de  María Candelaria a Veronica cia al hijo del productor por querer ser cantante 

Lake, Jorge Negrete y el propio Pedro Infante, 

y actor, dice: “La enfermedad del siglo, todos 

que es reconocido ya como la estrella en ciernes  

quieren ser artistas”. El personaje que encarna 

en que se está convirtiendo, aunque en esta cin

Pedro Infante manifestará por otra parte en un 

ta, sin traje de charro ni caballos, resulta más 

momento dado de la cinta que además de actuar 

que discreto. 

aspira a dirigir como todos los actores, algo so

 Escándalo de estrellas es un título prescinbre lo que él mostraría interés con los años aundible en las filmografías de Pedro Infante y de que nunca llegaría a hacerlo. 

Ismael Rodríguez, pese a haber sido la prime

En 1945 también rodó sólo una película, 

ra en la que trabajaron juntos como actor y di

 Cuando lloran los valientes, otra vez a las órdenes 

z

rector. Más allá de eso no posee mayor interés, 

de Ismael Rodríguez y compartiendo reparto por 

gue

salvo que muestra la importancia cultural que 

primera vez con Blanca Estela Pavón. Fue la priel cine había adquirido en esos años, lo impromera vez que trabajaron juntos y la química funvisado y chapucero de muchas producciones, y cionó desde el comienzo. Ambos formarían una 

anos rodrírm

que todo el mundo quería ser actor para triunde las parejas más entrañables del cine mexicafar. Hay un chiste en ese sentido cuando el no hasta la trágica muerte de ella en un accidente  

los he

de aviación en 1949, ocho años antes de que 

Rodríguez están exageradas, al igual que las del 

Infante perdiera la vida en un siniestro aéreo 

resto del reparto, ya sean melodramas o comesimilar. En 1945 ella tenía 19 años y él 27. Desdias, porque al cineasta no le interesa la realidad lumbraron al público desde ese instante, aunque 

sino desatar las emociones. 

se les recordaría sobre todo por los personajes 

Institucionalizado el discurso de la “estética 

de La Chorreada y Pepe El Toro. 

del llanto”, el realizador tendrá el camino abo

Puede decirse que el cine más característinado para conducir a Pedro Infante y a Blanca co de Ismael Rodríguez nace con esta película, a 

Estela Pavón a los altares de la cinematografía 

cuyo estilo nos vamos a referir como la “estética 

mexicana. En  Cuando lloran los valientes lo hace 

del llanto”. Emilio García Riera destacó de esta 

trasladándolos a 1860 con un melodrama de 

cinta su “tono truculento”, que tanto marcaría el 

aventuras basado en un relato radiofónico de 

resto de su producción, puesto que llevó el me

Pepe Peña que, a su vez, se inspira en la leyenda 

lodrama a sus extremos para mostrarnos unos 

de un justiciero de Monterrey, Agapito Trevipersonajes que sufren y padecen en un  crescen

ño, apodado Caballo Blanco y al que interpreta 

 do continuo hasta el clímax final. El sufrimiento 

Infante. Blanca Estela Pavón será su prometida 

llevado a su máxima expresión es el rasgo dife

Cristina, una mujer que ha aprendido bien las 

rencial del cine de Ismael Rodríguez y su obra 

doctrinas de la Iglesia y que hace del sacrificio 

cumbre,  Nosotros los pobres, que rodaría dos 

su mayor virtud, hasta el punto de que se interaños después, lo expresa muy bien al final con pone entre Agapito y el general Arteche cuando 

esa leyenda escrita en el camión que dice: “Se 

su prometido le dispara sin saber que es su pasufre, pero se aprende”. 

dre. La mujer se sacrifica así para evitar el pa

Con su cine, Rodríguez quiere enseñar al púrricidio, cargando el héroe con la conciencia de blico, educarlo emocionalmente a través de sus 

haberla matado a ella, al igual que el general lo 

relatos, y para lograrlo es fundamental que los 

hará por matar a su otro hijo, el malvado coronel 
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espectadores sufran y padezcan en las salas de 

José Luis Arteche, hermanastro de Agapito. 

exhibición para interiorizar y asimilar esas en

Con un final así se adivina ya el resto de la 

señanzas populares del nuevo México que quiere 

trama de esta película que es un melodrama 

transmitirles: la hegemonía del hombre a como 

en estado puro cargado de lágrimas, conflictos 

dé lugar, la sumisión de la mujer y la resignación 

y relaciones familiares que se retuercen y que 

frente a la adversidad, el valor de la familia y, por 

muestran a su vez un México retorcido sumido 

sobre todas las cosas, el sacrificio. Aunque sea 

a lo largo de su historia en el enfrentamiento 

una constante del melodrama, en pocas pelícuinterno y la violencia. Agapito Treviño es un las como las de Ismael Rodríguez se sufre tanto 

humilde ranchero que frente a la iniquidad de 

y sus protagonistas se sacrifican tanto. 

los federales y de los abusos del poder tiene que 

En  Cuando lloran los valientes su título ya lo 

huir y lanzarse al monte para convertirse en un 

indica, hay que llorar; hasta el héroe debe hajusticiero. Es un  bad good boy que roba a los ricerlo para redimir las culpas de una sociedad cos para repartirlo a los pobres, sin ambiciones 

mexicana huérfana, que nace en el siglo XIX 

salvo la de casarse con Cristina, convertida en 

tras la Independencia, y cuya nación se forja 

un amor imposible al morir por un disparo suyo. 

en medio de las guerras intestinas que se suce

Hijos bastardos que desconocen sus orígenes, 

dieron durante toda la centuria. Para lograrlo, 

hermanos enfrentados que ignoran igualmente 

Rodríguez lleva su dramaturgia hasta la exagesus vínculos de sangre, huérfanos y mujeres que z

gue

ración, pero eso que hoy día nos resulta tan evise entregan a los hombres por despecho en un dente –aunque todavía mucha gente no lo vea 

mundo violento e injusto en el cual la familia y 

con tanta claridad porque prevalece la suspenla religión son un refugio, donde el machismo anos rodrí

sión de la incredulidad– entonces el público lo 

y la bravura de los hombres se exalta frente a 

rm

asimilaba con absoluta normalidad. Por eso las 

la cobardía y las mujeres honestas se sacrifican 

los he

actuaciones de Pedro Infante en las películas de 

por sus machos soportándolo todo. 

Ese es el universo que abre  Cuando lloran los todo lo contrario, se exaltaría equiparando al 

 valientes en el cine de los hermanos Rodríguez, si 

Pedro Infante de carne y hueso con el macho 

bien la película tardaría mucho tiempo en estreirresponsable de sus películas. De eso dan fe narse y mientras seguiría explotándose a Pedro 

lamentables comentarios como los que escri

Infante en el género que tan buenos resultados 

bió Carlos Franco Sodja en  Lo que me dijo Pedro 

de taquilla daría, la comedia ranchera, donde el 

 Infante, donde asegura con total y absoluto descantante aprende a desenvolverse con soltura y precio hacia las mujeres lo siguiente: “Es muy 

naturalidad, engatusando a la cámara y robando 

humano que el hombre que se eleva en cuallos planos a los demás actores. En 1945 el sinaquier actividad de su vida y la mujer permanece loense ha ganado confianza en sí mismo, en las 

estancada, soterrada en la inercia de su origen 

pantallas y en su vida privada. Hay una transfory su estrato social, busque la separación, el alemación que solo se explica desde el sacrificio y jamiento, la desviación amorosa y fije sus ojos 

la dedicación del artista a su profesión, algo que 

hacia otra mujer más bonita, más bella, más de 

refuerza el mito de ese hombre nuevo mexicano 

acuerdo a su nueva situación. Que esto sea una 

surgido en la primera mitad del siglo XX hecho 

ingratitud, de acuerdo, que no es de hombre y 

a sí mismo y que puede triunfar desde la nada. 

caballeros hacerle esto a quien lo ayudó, lo en

María Luisa León achaca esa transformación 

cumbró, lo hizo, también de acuerdo. Pero así 

de Infante al trabajo: “Su disciplina en perfeces la vida y un hombre, todo empuje, juventud, cionarse, física como artísticamente, iba en aubrillo, no puede estar atado, encadenado rudamento. Se levantaba a las cinco de la mañana y mente, a una mujer que se agota, que se acaba, 

se dirigía al Bosque de Chapultepec, a correr y a 

que estorba” (Franco, 1993). Alucinante y desremar; a las siete regresaba, hacía un rato de popreciable, pero así es el macho latino mal que leas y levantaba pesas, media hora más de ejercinos pese, estereotipo que tanto ayudó a forjar cios, y a la ducha caliente y después fría” (León, 

Infante dentro y fuera de las pantallas. 

1961). Le ayudaron a superarse, a neutralizar 

Como réplica, valga recordar lo que María 
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su acento norteño, a actuar y a desenvolverse 

Luisa León escribió en sus memorias al recordar 

con naturalidad frente a la cámara perdiendo 

un día que Pedro no llegaba a la casa, se retrasala timidez, a sacar el mayor provecho de su voz ba sin causa aparente –es evidente que estaba de 

como cantante, pero sin su constancia nada de 

parranda con una de sus conquistas– y cuando 

eso hubiera sido posible. 

por fin apareció se hizo pasar por un niñito que 

El triunfo entra de lleno en la vida de Pedro 

lloraba para justificarse porque se había entre

Infante, aunque sus películas más emblemátitenido sin quererlo en la calle. Con cierta amarcas están todavía por llegar. El cantante pone gura, su mujer escribiría: “Así apareció en mi 

especial atención entre los años 1944 y 1945 a 

vida Pedro, el nene, mi hijo querido que a tanto 

su carrera como cantante. Hace largas giras por 

hacerse de bebito de día y de noche, y hablarme, 

Estados Unidos, de varios meses, y con el dinereír, cantar y llorar como un pequeñito, llegué ro que gana compra su primera casa y da rienda 

a confundirme realmente, durante años y hasta 

suelta a sus aficiones, entre ellas su pasión por 

su muerte, pensando que Dios nos había bendevolar, aunque su mujer asegura que en aquellos cido con un hijo: mi nene inolvidable, presente 

tiempos los artistas ganaban muy poco. Lo cieren todas las pequeñas alegrías y grandes penas to es que Infante reconocería años después que 

de mi vida” (León, 1961). 

en sus inicios no supo hacerse valer económica

El infantilismo de Pedro Infante no oculta 

z

mente por su trabajo, lo que cambiaría por comsino una gran inmadurez al igual que sucede con gue

pleto cuando conociera más adelante a Antonio 

los machos que interpreta en sus películas, como 

Matouk y éste se hiciera su representante. 

si el espíritu de los mismos se hubiera apropiado 

En esos años, con el éxito, llegarían también 

del personaje de carne y hueso; una pose que enanos rodrírm

a su vida las amantes, aunque eso, como buen 

traña irresponsabilidad, algo que se manifiesta 

mexicano, jamás se le reprocharía al actor sino 

en el mito de Don Juan, el seductor que humilla 

los he

a las mujeres tomándolas como objetos y eny descuidada y un montaje que convierte el degañándolas porque el hombre no ha madurado sarrollo de la acción en soporífero. Aunque lo 

como persona. Sus siguientes películas, encasihubiera hecho intencionadamente, no hubiera llado en el macho pendenciero, juguetón, seducconseguido unos resultados tan nefastos. 

tor, bebedor e irresponsable, ayudarían a forjar 

Hoy si se conoce y se recuerda esta película 

en el imaginario colectivo esa imagen del artista 

es por la participación de Pedro Infante, a pe

Pedro Infante y se convirtieron a la vez en un 

sar de que no se esfuerza en su papel ni nadie 

cursillo acelerado para el propio actor. Lo aprenle exige que lo haga; entre otras cosas cumple dió todo de los guiones de estas películas con excon su función de charro cantor y ya. El regiscepción del gusto por el alcohol, puesto que en tro interpretativo, aparte de simple, es sencillo, 

eso sí se mantuvo siempre alejado de la bebida. 

y habida cuenta del acento norteño del artista, el 

La nueva serie ranchera la inicia con el rodaje 

papel empieza a salirle ya de forma natural. En 

a mediados de septiembre de 1946 de  Si me han 

este caso su personaje se llama Ramiro y su mi

 de matar mañana, dirigida por Miguel Zacarías y 

sión en la película consiste en desenmascarar al 

producida por Jesús Grovas. Supondrá un parénvillano de la historia, Genovevo, cuyos ojos clatesis en su relación con Ismael Rodríguez y reros, los del actor René Cardona, le delatan como sultará una película anodina. El éxito del género 

el malo al igual que sucedía con las películas en 

lleva a los productores a repetir una y otra vez 

las que aparecía Carlos López Moctezuma. El 

las mismas fórmulas sin interés alguno. Infante 

cine estaba contribuyendo a forjar de esta maencaja bien en estos personajes y funciona como nera el mito del  masiosare. 

una alternativa a Jorge Negrete, aunque encarna 

Infante comparte cartel con la actriz coloma un charro muy distinto, dotado con un matiz biana Sofía Álvarez, con Nelly Montiel y con Arcómico que no posee el  Charro Cantor. Cuando mando Soto La Marina, el divertidísimo Chicote 

hagan juntos  Dos tipos de cuidado se apreciarán 

cuya presencia es lo único que se salva de este 
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perfectamente las diferencias. Negrete es el 

film de rancheras donde no faltan las cantinas 

caballero responsable, dentro de la irresponsani los palenques y las peleas de gallos, además bilidad que caracteriza a todos los machos mexide las balaceras y las canciones bravías de Jacanos, e Infante el juguetón irresponsable, de lisco. Al llegar a un pueblo jalisciense, Ramiro 

ahí que en  Dos tipos de cuidado el primero sea 

y su amigo el Chicote se dedican a resolver el 

Jorge Bueno y el segundo Pedro Malo. 

misterio de un veterano general revolucionario 

Para malo, el resultado de  Si me han de ma

al que han intentado matar y han dejado malhe

 tar mañana, en la que Miguel Zacarías reúne 

rido e inconsciente los hombres de Genovevo, el 

todos los tópicos y lugares comunes del cine de 

cacique del lugar que lo controla todo a sangre y 

rancheras para construir una película en la que 

fuego. El charro justiciero se enamora de la can

Pedro Infante se siente muy cómodo en su patante del café de Genovevo, a la que pretende pel de charro más macho que Dios, pero que no 

también el villano de la película, y que resultará 

aporta nada a su filmografía. Es un tropiezo en 

ser la hija del general que había acudido al puela carrera del actor, no por él, puesto que está en blo para recuperarla y restablecer el orden, pues 

su papel y lo interpreta de acuerdo al arquetipo 

tuvo que abandonarla siendo una bebé. Quien lo 

impuesto en el cine mexicano, sino por el mal 

hará en su lugar será el machote Ramiro con sus 

resultado de una cinta que está hecha con torpistolas, cuya forma fálica y la rapidez con que peza. La realización de Miguel Zacarías es más 

las mete y saca de su cartuchera parece querer 

z

gue

que mediocre con una puesta en escena pésima 

recordarnos su virilidad. 

anos rodrírm

los he



71

z

 ar mañana

gue

 e mat

anos rodrírm

 Si me han d

los he



a lo macho tras 

jorge negrete

yo vine a 

buscar ganado, 

Los bueyes 

no me interesan

Jorge bueno

dos tipos de cuidado 

1952

l actor de Mazatlán se encasilla en el cine de rancheras y rodará de forma consecutiva  ¡Los tres García!  (1946),  ¡Vuelven los García!  (1946),  La barca de oro (1947),  Soy charro de Rancho Grande 

(1947) y, tras el paréntesis que supuso el melodrama citadino  Nosotros los pobres (1947),  Cartas e  marcadas (1947). Más que rivalizar en las pantallas con Jorge Negrete lo sustituye, puesto que el Charro Cantor se había ausentado de México en 

1947 y alejado por un tiempo del cine a causa de 

la guerra sindical dejándole expedito el camino 

a Infante. 

El charro es el arquetipo que mejores resultados da con Pedro Infante en ese momento, y el actor, sin poder alcanzar los tonos de Negrete, 

sabe imprimirle su toque personal y moldear esta figura mítica a su forma de actuar y cantar. Como ya dijimos, son charros distintos y así se mostrarán al verlos juntos en  Dos tipos de cuidado. En  ¡Los tres García! , de Ismael Rodríguez, el cineasta representará tres arquetipos de charros a través de los tres nietos de la abuela del cine mexicano, la actriz Sara García, que en la ficción y con el mismo apellido será la gran matriarca de los García: el alegre, vividor y borrachín encarnado por Pedro 75

Infante; el avispado, engreído, ambicioso, avaro y déspota al que da vida Víctor Manuel Mendoza; y el nostálgico, orgulloso, tímido y atormentado que interpreta Abel Salazar. Los tres son bien machos, bebedores y mujeriegos, aunque en esto el tercero tiene serias dificultades por su timidez; pero de todos ellos, el más inmaduro, mujeriego, caprichoso e infantil es Luis Antonio García, al que da vida Infante. 

La ficción, de nuevo, hace un guiño a la realidad del artista, que se tomaba la vida como si fuera un juego. 

Lo mismo hizo Ismael Rodríguez con ¡ Los tres García!  y su secuela  ¡Vuelven los García! , tomarse la realización de las películas como un juego, y eso es lo que les confiere la frescura con que todavía pueden verse hoy día. A nadie se le escapa que Ismael Rodríguez disfrutaba haciendo cine, jugaba con la interpretación de los actores, con las historias y con las posibilidades de los encuadres y movimientos de la cámara, así como con la estructura de los relatos y el montaje. 

Sólo un mes mayor que Pedro, Ismael aparca el encorsetamiento técnico de sus anteriores películas y deja que el relato fluya de forma espontánea y natural en 

 ¡Los tres García! ; lo que no conseguirá del todo en la segunda parte al recrearse en exceso en el empleo de recursos visuales demasiado evidentes que la convierten en deudora de la primera, menos ágil en su construcción dramática y por tanto más difícil de sostener en términos narrativos. Para que nos entendamos, que la secuela jorge negrete

ras 

acho t

a lo m

se hace un poquito más pesada y no tan diverdos machos, sus primos, que son orgullosos, intida para cumplir así con el dicho de que nunca teresados, hipócritas, avaros y catrines. En camsegundas partes fueron buenas. 

bio, Luis Antonio, el personaje de Pedro Infante, 

Se ha mitificado en exceso la secuela y es 

representa a la gente del pueblo, en este caso un 

vista a la misma altura que la primera, pero no 

charro humilde pero noble que vive al día, sin 

hay que olvidar el proceso que tuvo esta pelícompromisos y que hace de la alegría su forma cula. De entrada iba a ser un solo largometraje, 

de vida. Nada se toma en serio, para él todo es 

pero Ismael Rodríguez optó por hacer dos cinun juego, como ocurre con los niños. Y eso es él, tas y la segunda se llevó la peor parte porque en 

un hombre pegado todavía a las faldas no de su 

ella la comedia da pie al drama y cambia el remadre sino de su abuela en este caso. 

gistro por completo. Aun así, ambos títulos son 

Será el personaje de Infante quien más sienrepresentativos de lo que llegó a ser la solvente ta la muerte de la anciana en la segunda parte 

comedia ranchera antes de que estas películas 

y quien se sacrifique por el honor de la familia 

se desprestigiaran a sí mismas por el tono burdo 

como puro chamaco para quien la vida no puey chapucero que adquirieron cuando se convirde continuar sin tener como referencia la figutieron en  churros, además de por su recalcitrante ra materna, que había asumido la abuela. Al no 

discurso machista, aunque eso da la impresión 

poder conquistar a Lupe para que la suplante se 

de que todavía sigue importando poco en una 

quedará huérfano y desvalido como un niño. Sí, 

sociedad incapaz de superar el androcentrismo. 

un niño, porque el charro y el macho mexicano 

Tanto Pedro Infante como Ismael Rodríguez 

con todos sus juegos, violencia y bravuconerías 

se consolidan con esta película como uno de los 

no son más que eso, niños grandes que ocultan 

mejores tándem del cine mexicano, lo que revasu inmadurez haciéndose los machos. 

lidarían con  Nosotros los pobres,  La oveja negra 

 ¡Los tres García!  es una oda al infantilismo 

(1949) y  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  (1951) con 

violento del macho mexicano, con el que con 

76

sus respectivas secuelas, además de con  Los tres 

tanta facilidad se identifican hombres y muje

 huastecos (1948). A Infante todavía le cuesta enres, cómplices y víctimas ambos hasta nuestros frentarse a un rodaje en el que tenga por comdías, a causa de una educación emocional que de pañeros a grandes estrellas del cine nacional. 

los hogares saltó a los espacios colectivos de las 

En  ¡Los tres García!  le pasó con Sara García, al 

salas de cine para regresar más tarde al ámbito 

igual que le ocurriría poco después con Fernandoméstico a través de la televisión. 

do Soler en  La oveja negra. Al sinaloense le entró 

El film ironiza sobre el machismo mexicano, 

pánico tener que actuar con la abuela del cine 

representado a través del charro, pero a la vez lo 

mexicano porque sentía que no iba a ser capaz 

enaltece y lo convierte en una seña de identidad 

de estar a su altura (García, 1994). Ella tuvo que 

del macho nacional, alegre, mujeriego, irresconvencerle tratándole casi como una madre, o ponsable, bebedor y vividor. Los tres García y 

más bien como su abuela en el set de rodaje, y la 

sus rivales, los López, representan a ese macho 

veterana actriz trabajó con el cantante la conmexicano con todos sus defectos aunque no fianza (Amezcua, 2007), clave en este oficio. 

exentos de virtudes y, por sobre todas las cosas, 

Tanto se implicó Infante, que durante el rodaje 

honor, porque se ha erigido en una seña de idende la escena en que muere la abuela en la seguntidad del nuevo México nacido de la Revolución. 

da parte se emocionó y las lágrimas de postín 

En eso incide el film como vehículo de edudieron paso a las auténticas. 

cación emocional a través de las pantallas. Y 

El resultado fue el primer gran éxito de Inla abuela a la que da vida Sara García encarna jorge negrete

fante en las pantallas. El actor devora al resto del 

por ello el matriarcado que insufla y alienta ese 

ras 

elenco artístico, excepto a la abuela, con la intermachismo y que retroalimenta la mujer. Porque pretación de un personaje desenfadado, alegre, 

para puros machos en esta película nadie resulta 

acho t

mujeriego, vividor, juguetón y muy mexicano, 

serlo más que la abuela doña Luisa García con su 

a lo m

aparte de muy macho, contrapuesto a los otros 

puro siempre en la boca, símbolo varonil fálico 
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 ¡Los tr

como pocos, y sus gritos mariachis cada vez que 

espectros inmateriales el resultado de su sacrisu nieto favorito pavonea su masculinidad con ficio, la boda de los dos  Luises que sobreviven 

alguna canción. 

con Lupe y la descendiente de los López al final 

Estamos por tanto ante una película que en 

de  ¡Vuelven los García! 

apariencia es sólo una comedia desenfadada que 

 ¡Los tres García!  no es una parodia del macho 

ironiza sobre los arquetipos hegemónicos del 

mexicano sino un enaltecimiento del mismo, 

cine nacional, pero en cambio eleva a los altarefrendado por el matriarcado dominante en la res celestiales del imaginario popular a esas dos 

sociedad y bendecido por la Iglesia. Se puede crifiguras de las que estamos hablando, el macho ticar ser catrín, usurero, avaro, orgulloso, mujemujeriego, vividor y despreocupado que no es riego, bebedor, asesino y cuantos defectos puedan 

más que un niño grande –en el caso de Pedro 

tener las personas, pero al final hay que serlo a lo 

Infante dentro y fuera de la pantalla–, y la fimacho para bien y para mal, nos dice este cine, gura de la madre/esposa/abuela protectora que 

porque así es el pueblo. La identidad del mexicaacabará divinizada tras su muerte y que se equino del siglo XX se ha forjado sobre la violencia, la parará con la Virgen de Guadalupe, que tanta 

de la Revolución y la que enfrascó al país durante 

jorge negrete

presencia visual tiene en la segunda parte en la 

la centuria anterior en las luchas intestinas por el 

ras 

guarida de los hijos de los López en el Picacho 

poder, y la figura del charro viene a representar 

de las Águilas. Ambos, la abuela y Luis Antoa ese macho valiente que obra con honor o con acho t

nio García, irán al cielo y presenciarán como 

malicia, pero que no puede dejar de ser macho 

a lo m

porque así se lo exige el propio matriarcado doque es al interpretar el personaje, frente al enominante en la sociedad mexicana. 

jo al que recurre Abel Salazar para dar forma a 

La abuela doña Luisa no permitirá que sus 

su orgulloso charro, que aceptó hacer la película 

nietos vayan desarmados cuando se lo pide el 

a su regreso de Argentina porque no tenía otro 

cura, pero en cambio Lupe, la medio gringa y 

trabajo; y ante la galantería artificiosa con la que 

medio mexicana, les quitará las armas para que 

da vida Víctor Manuel Mendoza al suyo. 

no corra la sangre; y el más tonto de los criados 

Ismael Rodríguez buscó exteriores en los 

de la doña, Tranquilino, interpretado por el tique poder lucir su puesta en escena con movimorato Fernando Soto Mantequilla, acribillará mientos de cámara que hicieran penetrar al púde noche a los López mientras estén dormidos. 

blico dentro de la acción. Quería hacer partícipe 

Hasta el más tonto de la película obra a lo maa los espectadores de la historia y conseguir que cho como también lo hace la abuela, de apariense sumergieran en ella, y lo logra de esta macia bondadosa de no ser por el puro que lleva nera y mediante un montaje ágil que atrapa su 

en la boca, e incluso el sacerdote se comportamirada llevándolos de lo general a lo particular, rá bien machote cuando al estar frente a frente 

de planos muy largos de conjunto a otros más 

los López y los García, se interponga entre ellos 

cortos de detalle, que son los que magnifican 

para evitar la tragedia haciendo prevalecer el 

rostros y forjan ídolos. Así monta secuencias de 

honor de los machos, puesto que en ese momengran viveza como la del baile en la que la prima to los  Luises han sido desarmados por su prima 

gringa Lupita, una Marga López teñida de rubio, 

durante el baile sin que se dieran cuenta. 

va desarmando uno a uno a los tres primos sin 

La película recurre a un humor blanco y desque se enteren para entregar las pistolas al cura. 

enfadado, pese a su machismo, porque hasta es

Además, recurre a trucos visuales y sonoros 

cenas como el asesinato de un hombre a manos 

muy agradecidos entre el público como los emde los López son desdramatizadas. Someterse a pleados en las escenas del almuerzo y de las car78

tanta violencia en las pantallas contribuye tamtas que los muchachos le escriben a ella. En la bién a insensibilizar al público y a que la acepte 

primera, los tres García declaran su amor a Lupe 

como irremediable. Tampoco hay que ignorar 

sin abrir la boca uno detrás de otro cantándoque la violencia y la muerte son algo que por le una canción, pero que solo escucharemos en 

desgracia están tan arraigados históricamenel imaginario del pensamiento de cada cual. En te en la sociedad mexicana, que su público no 

la segunda, Lupe lee las cartas de amor que sus 

tiene la misma percepción de ambas que los estres primos le han mandado, y es la voz de ellos pectadores de otros países. Por eso llama tanto 

la que se escucha con el contenido de las misivas 

la atención en el extranjero que la violencia exal aparecer sobreimpresa la imagen de cada uno plícita esté tan enraizada en esta cinematografía 

detrás de ella de forma sucesiva. 

durante la época de oro y, por supuesto, en su 

La acción de  ¡Los tres García!  se desarrolla en 

cine posterior. 

un pueblo del Bajío apacible y muy tradicional 

A Pedro Infante se le ve en esta película muy 

llamado San Luis de la Paz, cuya tranquilidad 

cómodo en su personaje de charro díscolo, besólo se ve rota por las trifulcas periódicas que bedor y mujeriego, que interpreta con frescura 

montan los  Luises, tres primos huérfanos muy 

más que con naturalidad, sin necesidad de podistintos entre sí a los que tutela, pese a ser ya nerle corazón ni mayores esfuerzos. Se cree el 

bien mayorcitos, la abuela doña Luisa. Sus papersonaje de macho y lo vive así hasta el punto dres murieron a manos de los López, unos bande que acabará adueñándose del actor. Es un disdidos que dieron con sus huesos en prisión pero jorge negrete

fraz que le encaja muy bien por su desparpajo inque han escapado de la cárcel y están dispuestos ras 

fantil, por la desvergüenza que está adquiriendo 

ahora a terminar su venganza matando también 

frente a la cámara al tomarse este trabajo como 

a los hijos. 

acho t

un juego al igual que lo hacía Ismael Rodríguez. 

A la vez que los forajidos llegan al pueblo para 

a lo m

Destaca de los demás por eso, por lo juguetón 

cobrarse sus cuentas lo hace también Lupita con 

su padre norteamericano, nieta igualmente de 

Orellana y Fernando Méndez, contando para 

doña Luisa y de la que se enamoran en el acto 

su desarrollo también con Rogelio A. González, 

los primos. El cura evitará que los López maten a 

Jesús Camacho y la colaboración de Elvira de 

los García, pero no podrá impedir que los muchala Mora; pero en cambio la idea original de la chos se peleen por la rubia Lupita a lo macho. Al 

segunda parte la firma exclusivamente Rogelio 

final, un criado acabará con los villanos y Lupe 

A. González, aunque la historia es desarrollada 

elegirá para casarse a su primo José Luis, el más 

después por el mismo equipo de guionistas sin 

aburrido de todos por tímido además de orgullola mujer. 

so, y los otros dos aceptarán la derrotada y se irán 

Rogelio A. González, que había debutado 

con el rabo entre las piernas herida su hombría. 

en el cine con los hermanos Rodríguez, se con

En la segunda parte,  ¡Vuelven los García! , el 

vertiría en el realizador que más veces dirigió 

díscolo Luis Antonio, que interpreta Pedro Ina Pedro Infante, al hacerlo en nueve ocasiones fante, no aceptará perder a Lupita y se la seguirá 

además de participar en once guiones de sus pedisputando a su primo José Luis, más por caprilículas, después de Ismael Rodríguez que lo hizo cho infantil que otra cosa al principio, y por neen dieciséis. A diferencia de la primera entrega cesidad de una figura femenina como referencia 

de los García, cuyo tono es el de una comedia 

materna después, cuando los hijos de los López 

ranchera, en la segunda hay un giro hacia el dramaten a la abuela en venganza por el asesinama, aunque arranca de una manera y a raíz de la to de sus padres. En esa espiral de violencia y 

muerte de la abuela cambia por completo de rede muerte, ambas familias se enfrentan como gistro hacia un melodrama al más puro estilo de 

si de Montescos y Capuletos se tratara, aunque 

Ismael Rodríguez. De hecho, la forma como el 

el catrín de los García, Luis Manuel, acabará cacineasta fuerza las situaciones dramáticas y ensándose con la hija de los López, a la que llaman fatiza la actuación de los intérpretes aventura ya 

La Leona, una machorra interpretada por Blanca 

esa “estética del llanto” que cobrará todo su es

Estela Pavón que será seducida a base de poemas 

plendor en  Nosotros los pobres  y  Ustedes los ricos. 
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y palabras bonitas que la feminizan. Pero para 

La “estética del llanto” busca la lágrima fácil 

que puedan casarse, lo mismo que Lupe y José 

en el público a partir de las emociones que ema

Luis, el tercer primo Luis Antonio deberá sacrinan de la pantalla de forma exagerada. Las lágrificarse por todos al igual que León López. Ammas de Pedro Infante ante la tumba de la abuela bos se matan de mutuo acuerdo por honor y a lo 

son desproporcionadas, pero contagian el llanto 

macho tras brindar con alcohol. Es lo que Carlos 

al espectador, al igual que las emociones exage

Monsiváis llama “el gusto erótico por la borraradas que expresan el resto de los personajes lochera” (Monsiváis, 2008), lo que sugeriría en la gran la empatía del público, activándose así los 

escena del duelo la homosocialidad del macho, 

mecanismos de proyección e identificación; y 

aunque tendremos oportunidad de profundizar 

no sólo eso, sino que activan la suspensión de 

en esa cuestión más adelante con otros títulos. 

la incredulidad para que la gente, como sucede 

La secuela se rodó a la vez que  ¡Los tres Gar

en los sueños, experimente como propias las vi

 cía! , cuya filmación se inició el 21 de octubre 

vencias de quienes aparecen en la pantalla. Es lo 

de 1946, después de que Ismael Rodríguez vieque hacía Eisenstein con su montaje de atracciora que un solo largometraje se le quedaba cornes y al que hemos querido llamar en el caso de to para poder contarlo todo. Así lo explicaría el 

Ismael Rodríguez la “estética del llanto” porque 

cineasta en varias entrevistas, si bien hay que 

se basa en eso, en la manipulación de las emoaclarar que las fichas técnicas de ambas pelícuciones a través de su exageración en el estado las evidencian que fue Rogelio Antonio Gonhipnótico en que se encuentra el público al ver jorge negrete

zález Villarreal quien desarrolló la secuela, en 

una película, sobre todo si está en una sala de 

ras 

la que aparece además interpretando al persoexhibición a oscuras. 

naje de León López. En la primera parte la his

Es ese nuevo enfoque melodramático que se 

acho t

toria original era de Ismael Rodríguez, Carlos 

imprime a la segunda parte el que hace que la 

a lo m

misma se desarrolle con menos fluidez que la priburdos algunos de los recursos empleados enmera. Se repiten en esta secuela todos los temas y tonces, vistos hoy día con la perspectiva de la 

mitos mexicanos que se abordaban en la primera 

evolución que ha tenido la narrativa fílmica, no 

en torno al macho para eclosionar otros nuevos, 

hay que dejar de reconocer el mérito que tuviecomo los del sufrimiento y el sacrificio, tan proron en su momento. Pedro Infante se benefició pios de religiones como la cristiana. Y es al perde ello porque lo convirtió en un mito para el sonaje de Pedro Infante a quien toca sacrificarse 

público gracias a esa empatía hacia él que la 

entregando su vida por sus otros dos primos para 

“estética del llanto” consiguió entre los especque puedan casarse y ser felices, uno con la pritadores convirtiéndolo en uno más de ellos, en ma que tanto deseaba el mujeriego, y otro con la 

el ídolo del pueblo. Fue eso y que Rodríguez tra

Leona, cuyo hermano mató a la abuela. 

bajara con arquetipos que permiten una identi

Hay que enmarcar la actuación de Pedro 

ficación con personajes genéricos. 

Infante en ese cine tan peculiar de Ismael Ro

Sara García, la abuelita del cine mexicano, 

dríguez que busca sacudir las emociones de las 

que precede a lo tres varones en los títulos de 

masas populares en las salas de exhibición. No 

crédito, es la piedra angular de las dos pelícuhay que verla tanto como una sobreactuación las. Representa el matriarcado en la sociedad 

sino como una interpretación en la que se enmexicana, y su presencia en  ¡Vuelven los García! 

fatiza el lamento en busca de la empatía con la 

no termina con su muerte ya que no dejará de 

gente del pueblo que acude a los cines para viaparecer durante el resto del metraje de forma vir emociones. La cuestión es conmover y así 

alegórica y omnipresente, como los dioses o la 

formar a la población, de manera que las emo

Virgen de Guadalupe. Lo hace en la escena en 

ciones conducirán a los sentimientos y a través 

que Lupita lleva a Luis Antonio borracho a casa, 

de ellos se inculcarán ideas. Y para lograrlo es 

lo acuesta y cuando está dispuesta a desentenpreciso sufrir, como dirá la frase del final de  No

derse de él para no levantar celos en su pro80

 sotros los pobres escrita en el camión: “Se sufre, 

metido, una sombra se proyecta sobre la pared 

pero se aprende”. 

y recuerda la figura de la abuela fumando uno 

La primera vez que empleó esa expresión Isde sus puros. El espejismo lo ha provocado una mael Rodríguez no fue con la historia de Pepe El 

estatua cubierta por una prenda cuya sombra 

Toro sino en  ¡Vuelven los García! , precisamente 

se asemeja a la anciana, pero la prima entiende 

en la secuencia en que la anciana resulta herida 

que es una señal y que debe asumir ella el papel 

por León López y a raíz de lo cual morirá desque dejó la matriarca porque esos charros tan pués. Ocurre el día de la boda, que será suspenmachos son todavía unos niños. En otra escena, dida tras la agresión. Después de que llega la 

cuando el albacea lea el testamento bajo la atennovia en el moderno vehículo descapotable de ta mirada del cuadro de la abuela que preside la 

mister Jones, seguida del novio a galope y vesestancia, también con su puro en la boca, será la tido de charro en ese contraste entre lo viejo y 

voz de doña Luisa García la que se escuche en 

lo nuevo, a Luis Antonio se le irán los ojos deboca del letrado, y al final ella aparecerá en la trás del cuerpo cimbreante de unas chamacas. 

Iglesia en forma de espectro, junto con el otro 

“Se sufre”, dirá el charro mujeriego, a lo que su 

difundo, Luis Antonio, para velar por sus nietos. 

abuela le responderá, “pero se aprende”; e Infan

La participación de Blanca Estela Pavón dante replicará “y lo que se goza”. 

do vida a Juan Simón López, La Leona, ayudó a 

Así se aprende con el cine de Ismael Rodríotorgar a la figura del macho cierta ambigüedad. 

guez, sufriendo y viviendo emociones, para lo 

Es el catrín Luis Manuel, interpretado por Vícjorge negrete

cual el director recurrirá a todas las posibilitor Manuel Mendoza, el más presumido de los ras 

dades que ofrece la técnica cinematográfica y 

tres primos, quien se enamora de ella desde la 

la dramaturgia, ya sea a través de encuadres y 

primera vez que la ve enfundada en sus pantaacho t

angulaciones de la cámara, el montaje o la pueslones de machorra y armada con su pistola de a lo m

ta en escena. Y aunque a veces puedan resultar 

incuestionable connotación fálica. 
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La homosexualidad latente del macho y su 

sexual de los protagonistas. Al final, Chabela se 

atracción por lo masculino, porque vive enamoadueñará del amor de Lorenzo a lo macho y a lo rado de sí mismo y de su hombría, está presenbruto, cuando él se encuentre seduciendo a las te en la relación que entablan La Leona y Luis 

chamacas del pueblo llevándoles serenata. 

Manuel, al igual que se sugerirá en la siguiente 

Para más inri, Emilio García Riera llega a 

película de Infante,  La barca de oro (1947), entre 

señalar en  La historia documental del cine mexi

los personajes de Chabela Vargas y Lorenzo.  El 

 cano que Chabela parece un “Jorge Negrete fe

 gavilán pollero (1950),  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  

menino con camisa a cuadros”, aunque observa 

(1951) y sobre todo  ¡¿Qué te ha dado esa mujer?!  

que aprecia a Sofía Álvarez incómoda en esa 

(1951) profundizarán más en la homosexualitesitura (García Riera, 19691978). Quién sabe dad oculta del macho mexicano, aunque siemsi para tranquilizar a los espectadores sobre la pre de manera implícita. 

orientación sexual de dos grandes machos del 

Así sucede como decimos en la siguiente 

cine nacional, Pedro Infante y René Cardona, el 

cinta del actor,  La barca de oro, de Joaquín Parfinal de la película muestra a Lorenzo y Chabela davé, rodada a principios de 1947 para Filmex 

felizmente casados y con hijos, por si quedaba 

lo mismo que  Soy charro de Rancho Grande, del 

alguna duda de la masculinidad de ella. Eso sí, la 

mismo director y con el mismo equipo prácticaprimogénita, Chabelita, saldrá también machomente. Ambas están protagonizadas por Pedro rra y heredará de su madre los mismos modos. 

Infante, Sofía Álvarez, que vuelve a encabezar 

Sin el brillo popular que tiene el cine de los 

el reparto por delante del sinaloense, y René 

hermanos Rodríguez, Infante demuestra tanto 

Cardona, pero nada tiene que ver la trama de 

en esta película como en la siguiente que no es 

una con la otra puesto que los argumentos son 

nadie todavía en las pantallas. En  La barca de 

completamente independientes. Lo que se hizo 

 oro lo devora, además, la actriz colombiana de 

fue aprovechar los recursos para hacer dos coprincipio a fin, puesto que ella asume el prota82

medias rancheras en los mismos escenarios, con 

gonismo absoluto y relega al cantante a un rol 

los mismos decorados readaptados e incluso resecundario hasta cuando rivalizan con sus canciclando los vestuarios. 

ciones. Joaquín Pardavé pone en escena la pelí

 La barca de oro, que debe su título a la célebre 

cula con el mínimo oficio requerido y por ello 

canción llamada igual, otorga el protagonismo a 

sin gracia alguna. 

Sofía Álvarez, que da vida a la machorra Cha

En  Soy charro de Rancho Grande tendrá mayor 

bela Vargas en un lugar indeterminado del norprotagonismo Pedro Infante, aunque el resultate de México. Cabalga, juega a las cartas, se va do conjunto tampoco se diferenciará mucho de 

de parranda y se emborracha con su compadre 

la otra cinta. Eso sí, al artista se le ve mucho más 

Lorenzo, interpretado por Pedro Infante, hasta 

cómodo en un rol más humorístico porque se 

que llega al rancho un ingeniero de la capital llatrata de una comedia ranchera de enredo que mado Carlos, que encarna René Cardona. Estahacia el final es incluso divertida por la confulla el conflicto entre modernidad y tradición, la sión que se crea en el charro y el conflicto que 

de la ciudad y la del campo, pero los modos del 

estalla dentro de él. 

ingeniero no convencen a Chabela, que lo echa 

Infante interpreta a Antonio Aldama, ahijaponiéndolo en evidencia después de que se hado del ranchero don Felipe, un envejecido René yan comprometido sólo para evitar ella que se

Cardona. El muchacho, aburrido de la vida camdujera a la incauta y femenina de su hermana. 

pirana, decide viajar a la capital para probar for

Al ver a su  compadre Chabela en brazos del 

tuna en el Concurso de la Asociación Nacional de 

jorge negrete

catrín capitalino, Lorenzo siente celos y descu

Charros, que gana. Dilapida rápido el dinero en 

ras 

bre que está enamorado de la machorra, que visla ciudad y es objeto de burlas por sus rudos mote, bebe, dispara, juega y canta a lo macho. Aflora dales. Cuando desencantado de la urbe regresa a 

acho t

así de nuevo la homosexualidad latente del chala hacienda se encuentra con la sorpresa de que a lo m

rro a través de la ambigüedad de la identidad 

su novia Cristina, interpretada por Sofía Álvarez, 
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se ha casado con el padrino por despecho a sus 

creerse superior por venir de la ciudad y al que 

aventuras amorosas en la ciudad, que han apaeducadamente expulsará Chabela Vargas, en  Soy recido en la prensa. A pesar de ello, la mucha

 charro de Rancho Grande será el charro ingenuo 

cha no deja de insinuársele hasta que él cae en la 

de Antonio Aldama, por muy macho que sea, el 

tentación y acepta la propuesta que le hace ella 

que encontrará en la ciudad un mundo harto dide fugarse juntos, momento en que son descufícil, lleno de mentiras y engaños que le llevará a biertos por el padrino. Por honor, el joven estará 

regresar a la hacienda rural de su padrino. 

dispuesto incluso a quitarse la vida, pero todo 

Sobre la idealización de la vida campirana se 

resulta ser una broma del padrino y de su novia, 

articulan todas las comedias rancheras, que mique no están casados, y que lo hicieron creer así ran hacia la provincia como el lugar idílico que en 

para escarmentar al mujeriego de Antonio. 

realidad no era, salvo en las pantallas, puesto que 

Ambas películas muestran el evidente conen la vida real se estaba produciendo un constanflicto entre la modernidad de la vida capitalina y te éxodo del campo a la ciudad a causa de la polo tradicional del mundo campirano, refugio de breza. Esa emigración daría lugar a un género de 

virtudes a través de los charros y de las chinas 

mucho éxito a partir de mediados de la década de 

poblanas. El campo se representa como algo idílos 40, el cine de barriada y arrabalero. Sería en lico dentro de su dureza, mientras que la ciudad 

ese género que se desarrolla en las vecindades de 

resulta traicionera a pesar de la fascinación que 

la urbe, equivalentes al espacio escénico de las 

provoca, pero que no deja de ser más peligrosa 

haciendas rurales, donde Pedro Infante se conjorge negrete

que el mundo rural. 

solidaría como el gran ídolo del cine mexicano, 

ras 

Si en  La barca de oro  el capitalino que llega 

alternándolo, eso sí, con la comedia campirana, 

a la provincia es representado como un catrín 

que vivirá un renacimiento gracias al éxito de 

acho t

abusivo y desprovisto de valores, engreído al 

 ¡Los tres García!  y  ¡Vuelven los García! 

a lo m



del rancho 

a la vecindad

pepe el toro 

es inocente

Ledo

nosotros los pobres 

1947

estas alturas de su vida, cerca de cumplir los 30 

años, Pedro Infante ha madurado en lo profesional, pero en lo personal sigue siendo un niño grande, juguetón e irresponsable, simpático con 

todo el mundo pero inmaduro; el “nene” que se 

hacía el inocente, como se comportaba con su 

a esposa María Luisa León, aunque mujeriego e inconsciente de las consecuencias de sus acciones. 

En su vida se comporta igual que los personajes 

de sus películas. Atrae a todos por su simpatía, 

por su compromiso y dedicación con todo lo que 

hace, pero por encima de todo le pueden dos cosas, las mujeres y su afición a la aviación. 

Será en este tiempo cuando ambas pasiones 

se entrometan y estén a punto de poner en riesgo 

incluso su carrera profesional. En el caso de su debilidad por las mujeres, hoy día la sociedad hubiera rechazado de plano su relación con Lupita Torrentera, una menor a la que dejó embarazada y con la que tuvo un bebé cuando ella sólo tenía 15 años, mientras él seguía frecuentando el hogar conyugal como si no pasara nada. 

En cuanto a su pasión por volar, tuvo también en esta época su primer accidente aéreo a finales de 1947 y del que salió ileso, sólo con una herida leve en el mentón. 
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Hasta entonces se había recreado en esta afición montando aviones de juguete que él mismo construía en madera y que hacía volar con pequeños motores de hélice. 

Llegó a crear un pequeño negocio de aeromodelismo con René Cardona al que denominaron Aviones Jr., según cuenta Paul Riquelme en  Pedro Infante. El rey más humilde del mundo, una biografía del cantante no editada en papel que puede consultarse en Internet. Lo que quería el actor era volar de verdad y lo logró ese año al comprarse su primera avioneta. Pedro Infante era temerario como los niños, al igual que los machos de sus películas. Ficción y realidad, realidad y ficción, no dejarán de cruzarse entre sí. 

En  La barca de oro y  Soy charro de Rancho Grande, el personaje interpretado por Infante se deja llevar por su atracción incontenible hacia las mujeres como si fuera un Don Juan. En la primera, acabará de reja en reja cantando serenata a las chamacas para enamorarlas, hasta que la machorra de Chabela Vargas lo jale definitivamente para él a lo bruto, peleando a lo macho, con esa ambigüedad a la que nos referíamos sobre la homosexualidad latente en la figura del charro. En la segunda, el personaje de Infante seduce a las mujeres en la capital olvidándose de que en el rancho le aguarda su novia. Con una de ellas, Esmeralda, un fotógrafo de prensa los sorprende besándose y la instantánea sale publicada a toda página en los periódicos con el titular “Los charros de película también existen en la vida real”. Y tanto que existían; ecindad
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Pedro Infante parecía haber interiorizado lo 

con el ídolo de Guamúchil. Cuentan de él que era 

mujeriego de sus personajes de ficción en la vida 

un tipo simpático al que le gustaba juntarse con 

real sin medir las consecuencias. 

la gente humilde y relacionarse sobre todo con 

Es en 1946 cuando el actor de Mazatlán inilos trabajadores que hay detrás de las cámaras, cia una relación con la niña artista Lupita Tocon los obreros del plató, no como hacían otras rrentera. En sus memorias,  Un gran amor. La 

estrellas que sólo trataban con los de su mismo 

 verdad en la vida de Lupita Torrentera y Pedro In

nivel porque se consideraban a otra altura. 

 fante, ella asegura que entonces no había cum

Infante era una persona de la que todo el 

plido los 15 años. La forma como la sedujo es 

mundo ha destacado su carácter bromista y juidéntica a como lo hacen los personajes de sus guetón, porque era un niño y así se mostraba en 

películas. “¡Me enloqueces!”, recuerda ella que 

la intimidad. Lupita Torrentera así lo recuerda al 

le dijo el cantante cuando los dos coincidieron 

principio, cuando se encontraban a escondidas e 

trabajando en centros nocturnos. Torrentera 

iba a verlo a los estudios de cine. “Me enternecía”, 

asegura que ella era una “jovencita ingenua, sin 

rememoraría la actriz y bailarina al recordar que 

malicia” que no había tenido novios ni amigos 

en su camerino “tenía botellas de leche y un tren 

y que desconocía que él estuviera casado. Justieléctrico con el que jugaba”, y que era “una persofica su romance con el cantante, que le doblaba na sencilla, buena, noble, no tenía maldad, ni meen edad, y rememora cómo la sedujo: “Cuando día riesgos” (Torrentera y Ávila, 1991). Ese perfil 

me estrechó discretamente y me besó sentí un 

es totalmente compatible con la figura del charro 

flechazo de amor, me aturdí, me pareció estar 

mujeriego al que dio vida en tantas películas. Lo 

soñando” (Torrentera y Ávila, 1991). 

único que lo diferencia es que no consumía al

La actuación de la bailarina infantil en el teacohol fuera de las pantallas sino leche. Parecietro Follies, donde coincidió con Pedro Infante, ra que Pedro Infante hubiera sido absorbido por 

era promocionada en la prensa como “la muñelos personajes de ficción de sus films y que el 88

quita que baila”; se trataba de una niña. Ambos 

machismo que muestra en ellos, con la mentalientablan una relación a escondidas no consendad infantil e irresponsable que le acompaña, se tida inicialmente por su madre y desaconsejada 

hubiese adueñando de su vida personal como si 

por Jorge Negrete, que conocía a la pequeña y 

fuera también un personaje de película. Por lo gele había advertido  que llevara cuidado. Cuenta neral, los intérpretes siempre aportan algo de su 

la actriz que aunque no veía precisamente a Nepersonalidad a los papeles que hacen, pero en el grete como su padre, sí lo hacía como una “autocaso del ídolo inmortal es como si hubiera habido ridad y con respeto”, y que cuando a principios 

una retroalimentación constante que hizo que el 

de 1947 se despidió en el Minuit para iniciar una 

mito en que acabó convirtiéndose se nutriera de 

larga gira por Argentina le dijo: “Quiero que te 

las pantallas tanto como de la realidad. 

portes bien. Me han dicho que Pedro anda por 

El sinaloense triunfa en los centros nocahí, rondándote. No quiero que el día de mañana turnos capitalinos, sale de gira a otros países y 

vaya yo a tener alguna noticia de que no te cuifrecuenta los Estados Unidos, donde ya es una das tú” (Torrentera y Ávila, 1991). Ese mismo 

figura de la canción reconocida y aceptada. El 

año, el 26 de septiembre de 1947, nacía la primismo año en que nace la hija que tuvo con Lumera hija de Lupita Torrentera y Pedro Infante, pita Torrentera, adopta a una sobrina con su mullamada Graciela Margarita. 

jer María Luisa León, con quien no tuvo hijos. La 

Es evidente que todo el mundo empezaba a 

llamarán Dora Luisa, nacida en febrero de 1947 

ver ya a Pedro Infante como lo que era o en lo que 

e hija de una hermana de Pedro Infante, Carmeecindad

se había convertido gracias a la fama, un mujeriela. Pone casa a la menor Lupita Torrentera, con a v

go empedernido e irresponsable, como el de  ¡Los 

quien mantiene una relación a escondidas, des

 tres García! , aunque buena onda y por ese motivo 

pués de haberla dejado embarazada. La hija de 

ancho a l

todos le perdonaban sus  pecados. Y es que en eso 

ambos nacería a los siete meses cuando el candel r

coincide prácticamente toda la gente que trató 

tante se encontraba en Colombia actuando. 

En 1947, antes de que interpretara el papel de carpintero en su adolescencia y juventud y hesu vida, el de Pepe El Toro –que encarnó en tres redado el oficio de su abuelo materno. Además, 

ocasiones y que probablemente hubiera vuelto 

la leyenda cuenta que su primera guitarra se la 

a hacer de no haber fallecido en el accidente 

había fabricado él mismo, y así lo relató el prode avión que tuvo diez años después de rodar pio cantante sin aclarar a qué sonaba aquello 

 Nosotros los pobres–, Pedro Infante tenía dos 

más allá de precisar que la construyó con el hijo 

hogares con sus dos familias respectivas: con 

del maestro carpintero “como Dios nos dio a en

María Luisa León y su hija adoptada Dora Luisa, 

tender”. En  Nosotros los pobres se interpreta a sí 

y con Lupita Infante y la hija de ambos Graciela 

mismo por tanto, y si nos fijamos en lo mujeriego 

Margarita. Pero ambas, María Luisa y Lupita, padel personaje, en su pasión por cantar y en las decieron de lo mismo, la traición de Pedro con 

desgracias que acompañarán a Pepe El Toro a lo 

otras mujeres como cuentan en sus memorias. 

largo de toda la saga, estaremos viendo al Pedro 

No se trataba ya de tener mujer y amante, sino 

Infante de carne y hueso. Por eso entendemos 

de poseerlas a todas. El hombre mujeriego de 

que el mito en que acabó convirtiéndose funde 

sus películas lo era también en la vida real, algo 

de tal manera los personajes de sus películas con 

que engrandecería más todavía el mito de Pepe 

su vida personal que al final resultan indivisibles. 

El Toro/Pedro Infante; ficción y realidad unidos 

Pepe El Toro representa al nuevo macho 

en un solo imaginario popular. 

capitalino frente al macho rural, el charro. El 

 ¡Los tres García! , estrenada a mediados de 

perfil es el mismo, pero cambia el contexto. La 

agosto de 1947, visibiliza definitivamente a Peapacible vida de la hacienda frente a los peligros dro Infante en los cines, pero todavía no es la esde fuera es reemplazada por la de la vecindad en trella admirada por todos los mexicanos en que 

los arrabales de la Ciudad de México, cuya pose convertirá cuando encarne a Pepe El Toro. No blación crece de forma exponencial en los años 

es cierto lo que se dice en muchas biografías de 

40 y no dejará de hacerlo en las décadas posteque antes de hacer  Nosotros los pobres era ya un riores hasta convertirse en una de las grandes 

89

ídolo; para nada. De hecho, Ismael Rodríguez no 

megaurbes del planeta que es hoy en día. 

pensó primero en él para hacer la película, sino 

Esas masas populares que se estaban asenen David Silva, que había triunfado con el pertando en la ciudad llegadas de la provincia nesonaje de Roberto, Kid Terranova, en  Campeón cesitaban de un cine que les ayudara a evadirse 

 sin corona (1945), de Alejandro Galindo, una de 

de su miseria y los cineastas encontraron un 

las primeras cintas que abordó con gran éxito el 

filón de oro con el cine arrabalero, que durantema urbano. E incluso después, cuando lo prote el sexenio de Miguel Alemán (19461952) se ponga a él para el papel principal, el cineasta se 

convirtió en uno de los géneros de mayor éxiencontrará con cierto rechazo porque quienes to, no exento de polémica cuando Luis Buñuel 

financian la producción consideran que Infanrodó  Los olvidados (1950) recurriendo para ello te no tiene tirón suficiente todavía en taquilla. 

a algunos profesionales que habían trabajado en 

Buscan por ello a una estrella que tenga reclamo 

 Nosotros los pobres como el actor Miguel Inclán 

entre el público, y eligen a la niña prodigio Evita 

y el escritor Pedro de Urdimalas. 

Muñoz, conocida como Chachita por el perso

La película de Buñuel mostraría la crudeza de 

naje que había interpretado en  ¡Ay, Jalisco, no te 

los arrabales desde el realismo y la denuncia so

 rajes!  al lado de Jorge Negrete y Gloria Marín. 

cial, mientras que la de Ismael Rodríguez lo ha

Hay por tanto un antes y un después de  No

bía hecho desde el melodrama más recalcitrante, 

 sotros los pobres para Pedro Infante. Será la pelíno exento de crueldad pero manipulando la reacula que lo eleve al Olimpo de los Dioses del cine lidad y lanzando un discurso dogmático que 

ecindad

a v

mexicano y aunque el guión no fue escrito penequiparaba la pobreza con el heroísmo, cuando sando en él, incorporará, de forma casual, algo 

el realizador de  Los olvidados la había mostrado 

que era muy identitario de Infante, el oficio de 

como semillero de delincuencia y de autodesancho a l

carpintero del protagonista. El actor había sido 

trucción de las personas que vivían sin recursos. 

del r

Los mundos de la hacienda y de la ciudad 

a partir de ensueños comerciales y fantasmagochocan. Los desheredados, los pobres campesirías, y de los criterios ya irrebatibles de la dinos, huyen de la provincia en busca de un sueño versión” (Monsiváis, 2008). Las pantallas serán 

que tampoco encontrarán en la capital salvo en 

los nuevos púlpitos desde los que predicar cómo 

las pantallas con ese cine populachero y trucudebe ser el nuevo mexicano nacido de la Revolento, porque en eso se convertirán las cintas lución, y se intentará forjar a través de ellas la 

de Infante dirigidas por Ismael Rodríguez. El 

identidad del pueblo. 

séptimo arte ayudará de esta forma a los intere

A mediados de siglo, tras haber pasado tiemses políticos del sexenio alemanista, momento po del triunfo revolucionario, el ideal de la justien que la vertiente social de la Revolución dará cia social y de acabar con las diferencias sociales 

un giro radical hacia un capitalismo que unido 

no se había alcanzado e incluso había quedado 

al crecimiento económico acrecentará cada vez 

relegado al olvido en un México que, durante el 

más las diferencias con las clases sociales más 

sexenio de Miguel Alemán, miraba sin empachos 

desfavorecidas, que irán hacinándose en los 

hacía el enriquecimiento de unos pocos aunque 

arrabales conforme vayan llegando los huidos 

el discurso oficial dijera lo contrario. En 1950, en 

de las provincias en busca de una vida mejor. 

torno al 82% de la población mexicana era pobre, 

Las cintas como  Nosotros los pobres inculcamientras que el 17% pertenecía a las clases merán en los pobres la resignación y lo que es peor dias y únicamente el 0,5% de sus habitantes se 

de todo, el orgullo de ser pobres porque como 

podían considerar ricos (Tuñón, 2012). Esa era la 

recalca la película al inicio, lo más noble de los 

situación del país cuando se hicieron  Nosotros los 

habitantes del arrabal es el heroísmo de ser lo que 

 pobres y  Ustedes los ricos para enaltecimiento de son. Así surge la cultura de la pobreza y su institulas clases populares, que a su vez eran los grancionalización, mostrándola ya no sólo como algo des consumidores de cine en cifras absolutas. 

inevitable sino como algo necesario, y de la que 

Muchas de estas personas eran gentes que 
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encima deben estar contentos quienes la padecen 

habían emigrado de la provincia a la capital en 

porque a pesar de ser pobres tienen más de lo que 

busca de una oportunidad, como lo había hetenían sus padres. Es la “ideología de la pobreza cho Pedro Infante, y que necesitaban soñar con 

contentadiza” (Monsiváis, 2008) implantada en 

la posibilidad del ansiado ascenso social; ¡ojo!, 

los años 40 por los gobiernos de Ávila Camacho 

sólo soñar porque la capital no será el paraíso de 

y Miguel Alemán, que niegan la lucha de clases 

salvación de los desheredados. Individuos que 

marxista, que se acrecentará más todavía desde la nada pasaron a ser iconos del público en los pués de finalizada la Segunda Guerra Mundial 

cines, como ocurrió con el artista sinaloense, 

cuando se desaten las cazas de brujas contra el 

se erigieron de esta forma en ídolos del pueblo. 

comunismo en todos los países capitalistas. 

Las pantallas se dedicaron a construir héroes, y 

 Nosotros los pobres lanza a la fama a Pedro Inuno de los mayores heroísmos que pregonaban, fante y lo convierte en el modelo urbano a imitar 

como apunta  Nosotros los pobres al comienzo 

del macho mexicano, a caballo entre el charro 

con la voz en off de un narrador que evoca el 

exhibicionista y el humilde obrero de la barriacarácter omnisciente de las deidades que velan da pobre. Uno de los objetivos tras el triunfo de 

por el pueblo, es el “heroísmo de la pobreza”. 

la Revolución era ese, crear nuevas identidades 

Pepe El Toro no será la sufrida maestra rural 

nacionales y elevar a la categoría de mitos a esos 

de   Río Escondido (1947), de Emilio Fernández, 

héroes anónimos emanados del pueblo, y qué 

que dará su vida por llevar el conocimiento hasmejor para los intereses bastardos de los polítita el último rincón de la República para propiciar ecindad

cos en el poder que inculcar entre los pobres el 

así un cambio social; ni el estoico médico de  El 

a v

heroísmo de la pobreza para contrarrestar así el 

 rebozo de Soledad (1952), de Roberto Gavaldón, 

descontento de las masas populares. El cine era 

que sacrificará su felicidad por sanar un pueblo 

ancho a l

el vehículo para hacerlo y como expresaría acerenfermo, pero en cambio será el humilde cardel r tadamente Carlos Monsiváis, “el país se unifica 

pintero del arrabal que soportará los infortunios 



 esbr
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de la pobreza y que como los protagonistas de 

 Nosotros los pobres sea un carpintero. Jesucristo 

estos otros films deberá sacrificarse para hacer 

lo era como su padre terrenal, José, y el propio 

construir un México grande y próspero. Hasta 

actor se enorgullecería de representar en la panque se alcance ese México fruto de tanto sacrifitalla esa profesión que, además, había ejercido cio habrá que sufrir, y eso hacen los personajes 

en la vida real antes de ser artista y que seguiría 

de  Nosotros los pobres. Mientras, por supuesto, 

cultivando posteriormente como afición. “Me 

los corruptos se enriquecerán a costa del pueblo 

encanta aprender el oficio de Jesucristo”, cuenta 

engañándolo, pero eso no se cuenta en los cines, 

José Ernesto Infante Quintanilla que solía decir 

y si se hace es de la manera como lo hacen las 

el cantante (Infante Quintanilla, 2006). Pepe El 

cintas del Indio Fernández y de Gavaldón, a tra

Toro, asociado al actor que lo interpreta, acabará 

vés de un discurso maniqueo en el que la malsiendo al cine en las salas de exhibición lo que dad encuentra siempre un castigo: la muerte o la 

los iconos religiosos de la fe cristiana son en las 

soledad, el tormento y el olvido. 

iglesias, un modelo a imitar para alcanzar la salecindad

a v

El sufrimiento, con sus connotaciones místivación, ya sea en la vida terrenal en el primer co religiosas, lo inculcarán muy bien las películas 

caso o en la espiritual en el segundo. 

del tándem Infante/Rodríguez, lo mismo que la 

Al igual que el ritual religioso va dirigiancho a l

resignación. Es llamativo que el protagonista de 

do a las emociones de los fieles para guiar sus 

del r

sentimientos de manera dogmática, el cine de 

prácticamente todas las civilizaciones desde la 

Ismael Rodríguez se articula para concitar idénantigüedad por su fortaleza. Simboliza al macho ticas filiaciones a través de lo que denominamos 

fecundador, prototipo del hombre mexicano que 

“estética del llanto”. En uno y otro se crea una 

domina a la mujer y la somete, aunque después 

suspensión de la incredulidad que facilita la asiprevalezca el matriarcado dentro de la estrucmilación de ideas y creencias, ya sean religiosas tura familiar. Pepe El Toro las enamora a todas 

o morales. El cineasta lo hace a través de esa 

a la vez que todas se dejan seducir por él, por 

“estética del llanto”, tergiversando la realidad y 

el macho fértil, exonerándolo así de cualquier 

manipulando las emociones del espectador para 

culpabilidad o responsabilidad por su conducta 

inocular a los pobres la resignación, lo mismo 

machista, lo mismo que ocurriría con el Pedro 

que hacía la Iglesia, y mostrándoles que el sacri

Infante del mundo real a este lado de la pantalla. 

ficio y el sufrimiento son los únicos vehículos de 

Todavía cumple hoy día Pepe El Toro/Pedro 

salvación eterna: el consabido dogma de “se su

Infante esa función para la que fueron creados 

fre, pero se aprende” con que termina la película. 

el personaje y el mito.  Nosotros los pobres sigue 

El cine, entre otras muchas cosas, es un inspasándose por la televisión y suscitando idéntrumento de control social y de educación moral ticas reacciones de identificación y proyección 

de las masas, y qué mejor por ello que educar a 

que antaño, por más sorprendente que parezlos pobres en las bondades y el heroísmo de la ca. Y ‘Amorcito corazón’, el tema principal de 

pobreza para contenerlos y evitar así el malestar 

la película, forma parte igualmente no solo del 

social y los estallidos de inconformismo. No es 

ADN melódico de los mexicanos sino de todo 

exagerado por tanto comparar el personaje de 

el imaginario popular latinoamericano. La can

Pepe El Toro/Pedro Infante con iconos religioción, con letra de Jesús Camacho Villaseñor y sos como el de Jesucristo, puesto que lo popular 

con música de Manuel Esperón, no ha dejado de 

y la religión también van de la mano. A Jesús se 

interpretarse en 70 años y de ser adaptada a los 
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le toma como modelo a seguir e imitar por los 

tiempos actuales para cosechar nuevos éxitos, 

creyentes, lo mismo que acabará ocurriendo con 

una de las últimas veces en la voz del cantante 

Pepe El Toro/Pedro Infante en ese sincretismo 

puertorriqueño Chayanne. 

en que se fundirán el personaje y el intérprete, y 

La familia de Camacho ha reivindicado siemque lo convertirán en el ídolo inmortal. 

pre que la autoría de la música fue obra también 

Sufrimiento y sacrificio están muy presentes 

de éste, mientras que sostiene que Esperón se 

en el cine mexicano de ese periodo, pero pocos 

habría hecho cargo sólo de los arreglos. Se bacomo los personajes interpretados por Pedro Insan en que el autor de la letra siempre componía fante serán capaces de inculcarlo con tanta efisus canciones acompañado de una guitarra para cacia a las masas populares que encuentran en 

comprobar cómo sonaba con música. No obslos cines su vehículo de salvación de las penutante, la versión que más ha trascendido sobre rias del día a día. En las salas de exhibición encómo surgió esa famosa melodía es aquella que contrarán la redención a su miseria a través de 

contaron en vida tanto Ismael Rodríguez como 

los mecanismos de proyección e identificación, 

Manuel Esperón, según la cual el compositor no 

aprendiendo así a ser trabajadores, honestos, 

daba con la música tras varios intentos hasta que 

humildes y, por sobre todas las cosas, sumisos, 

un día surgió de manera espontánea mientras 

porque es la función asignada a los pobres y que 

hacía pruebas al piano, e irrumpió en ese insdeben cumplir con heroísmo. 

tante el director interrumpiéndole. Rodríguez le 

Pepe El Toro representa además, como indijo que lo que acababa de escuchar era la meloecindad dica su nombre, la fertilidad. Ese nuevo Méxidía que quería, pero Esperón no fue capaz de rea v co que ha surgido de la Revolución necesita de 

cuperarla y fue de madrugada mientras dormía 

hombres fuertes que sean capaces de construircuando volvió a su cabeza. 

ancho a l

lo y de fecundar la semilla de la prosperidad. La 

En cualquier caso, es al ingenio de Jesús Cadel r

figura mítica y fértil del toro está presente en 

macho Villaseñor a quien se debe el éxito de la 

película  Nosotros los pobres, tal vez insuficientomadas de la realidad de vecindades como la temente reconocido al ser eclipsado su trabajo 

que aparece en la película. El personaje de Pepe 

por esas dos figuras míticas del cine mexicano 

El Toro está inspirado en un carpintero simpátien que se convirtieron Pedro Infante e Ismael co y coqueto con las mujeres a las que tenía que 

Rodríguez. Seis años mayor que ellos y natural 

ahuyentar su esposa con la escoba, mientras que 

de Guadalajara, Jalisco, Jesús Camacho es más 

para las borrachinas La Guayaba y La Tostada se 

conocido por el sobrenombre de Pedro de Urbasó en dos comadres muy alegres que vendían dimalas, un apodo para el que se inspiró en un 

tamales a la entrada del cine Montecarlo. Todos 

personaje célebre de la literatura clásica españoson personajes que encuentran algún referente la. En concreto lo tomó prestado de la obra  Pe

en las gentes que conoció el escritor en las zonas 

 dro de Urdemalas, de Miguel de Cervantes, una 

de Mercado Hidalgo y la plaza de la Candelaria 

comedia picaresca del Siglo de Oro en la que el 

en Ciudad de México. 

apellido del protagonista alude a “urdir malas” 

En el argumento original, la supuesta hija de 

como buen pícaro que era. 

Pepe El Toro, que al final de la historia resultará 

Aunque en torno a  Nosotros los pobres se han 

ser su sobrina –no deja de ser también casualiforjado demasiados mitos y es difícil discernir dad que Pedro Infante adoptara ese mismo año a 

entre realidad y leyenda, parece ser que Urdila hija de una de sus hermanas–, era en el guión malas y Pedro Infante se conocieron mucho anoriginal un chamaco llamado Viruta por ser hijo tes de que el destino les llevara a trabajar juntos, 

del carpintero. Tuvo que hacerse un cambio del 

y que el segundo le dijo al primero ocho años 

personaje al incorporarse al proyecto la actriz 

antes de que eso ocurriera que le gustaría algún 

infantil Evita Muñoz, Chachita, por las circunsdía poder interpretar algo escrito por él. Eso fue tancias que ya comentamos, ante el temor de los 

cuando el escritor triunfaba desde hacía tiempo 

productores de que Pedro Infante no fuera sufien la XEW y el cantante acababa de llegar a la ciente reclamo para la taquilla. Otro acierto del 

capital, pues los inicios del primero en la radio 

reparto fue incluir a Blanca Estela Pavón para 
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se remontan al año 1935 después de que ganara 

el personaje de Celia, la célebre La Chorreada, 

un concurso en la radio. 

con quien Infante ya había mostrado química en 

La historia original de la cinta fue escrita por 

 Cuando lloran los valientes. 

Pedro de Urdimalas a partir del éxito popular 

El resto del reparto fue un rotundo acierto, 

de dos personajes creados por él para la radio, 

desde la elección de Miguel Inclán para encarnar 

los mecapaleros Topillos y Planillas, dos pícaros 

a don Pilar, el mariguano y pérfido padrastro de 

modernos de las barriadas de Ciudad de México. 

La Chorreada, un hombre avaro, sinvergüenza y 

Se lo propuso a Ismael Rodríguez antes de que 

sin escrúpulos que representa a uno de los mafilmara   ¡Los tres García!  y su secuela, y en un los de la película; hasta la selección de Amelia 

principio lo rechazó hasta que retomó el proyec

Wilhelmy y Delia Magaña para dar vida a las 

to después de que el éxito de  Campeón sin corona 

borrachinas La Guayaba y La Tostada. El propio 

comenzara a inundar las salas de exhibición con 

Jesús Camacho/Pedro de Urdimalas interpretó 

películas de temática arrabalera. 

a Topillos, mientras que su hermano Ricardo 

El guión definitivo lo firmaron Pedro de Ur

Camacho dio vida a Planillas, los dos mecapaledimalas e Ismael Rodríguez con la colaboración ros de las historias radiofónicas del primero que 

de Carlos González, aunque los personajes y el 

tanto éxito habían tenido en las ondas. 

ingenio de la trama es obra exclusiva del prime

Todos esos actores junto al resto del cartel 

ro, lo mismo que el rico lenguaje popular de los 

artístico, en el que Katy Jurado es Lolo, “la que 

protagonistas, que se muestran como arquetipos 

se levanta tarde”; Carmen Montejo es La Tísica, 

ecindad

a v

de la gente del arrabal. Usar el mismo lenguala hermana de Pepe El Toro y madre de Chachije que ellos, sus giros y retruécanos, sería una ta; y Jesús García es El Camellito, entre otros; 

de las garantías de éxito del film, que está basaconforman un fresco que reúne los principaancho a l do en vivencias del propio Pedro de Urdimalas 

les arquetipos de los personajes de cualquier 

del r

barriada popular de aquellos años. Recurrir a 

la representación institucional de la pobreza no 

esos arquetipos y el acertado uso del lenguaje 

podía ser esa, como así se lo advirtieron include estas gentes contribuyeron de forma definiso después de que la película renaciera gracias tiva al éxito de la película, mérito que debe serle 

al Festival de Cannes, se reestrenara en Méxireconocido a Pedro de Urdimalas, gran dialoco y arrasara en los Premios Ariel. A Buñuel le guista además, que en realidad huye del realisvinieron a decir que lo hacía muy bien como mo para adentrarse en los tórridos terrenos del 

 enfant terrible, pero que esa iba a ser la última 

melodrama más truculento para manipular las 

que le consentían. Tanto es así que cuando años 

emociones del público, que es lo que buscaba Isdespués Oscar Lewis le propuso llevar al cine mael Rodríguez. 

su obra  Los hijos de Sánchez, el aragonés se des

El melodrama, género hegemónico durante 

entendió y advirtió al antropólogo norteameriesos años en toda América Latina, está dirigido cano que se olvidara de intentar producir una 

a las emociones del público y persigue arranhistoria así en México. El cineasta de Calanda car las lágrimas del espectador a como dé luhabía aprendido la lección con  Los olvidados. 

gar. Cuestionado a partir de los años 60 por sus 

Las truculentas escenas de violencia empleaexcesos, hay que tener en cuenta, como afirma das por Ismael Rodríguez en  Nosotros los pobres, 

Silvia Oroz, el momento histórico en que se dey que repetiría con  Ustedes los ricos cuando El sarrolla este género y verlo como un producto 

Camellito muera al pasarle por encima un trande la cultura de masas de su época (Oroz, 1999). 

vía que le corta las piernas en una escena que 

En México, la mayor parte de películas que se 

muestra el atropello de forma explícita, también 

hacían eran melodramas: en 1944 supusieron el 

le pasaron factura a este cineasta porque le cas72% de la producción y en 1951 se mantenían en tigaron de otra manera, al no premiarle su trabael 62% (García Riera, 1985). Aunque el humor jo a pesar del espectacular refrendo del público 

contribuye a aliviar las penas, los melodramas 

que tuvo en las taquillas. Son escenas en verdad 
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de Ismael Rodríguez buscarán agitar las emocioque buscan la exageración para provocar emones del público sacudiéndolo en su butaca con cionalmente a los espectadores. Forma parte de 

momentos a veces de gran crudeza. Sucede así 

la “estética del llanto” que el menor de los Roen  Nosotros los pobres cuando Pepe El Toro abodríguez había empezado a configurar en  Cuando fetea a Chachita, o durante la pelea del protago

 lloran los valientes y que llevaría a su máxima exnista con el villano Ledo en prisión, además de presión en  Ustedes los ricos. 

la escena en que don Pilar maltrata a la abuela. 

Dentro de esa estética es fundamental la so

La cuestión es sufrir para aprender, como ya 

breactuación de los personajes, la exageración 

dijimos, y el cine lo que hace es educar emociollevada hasta el extremo del éxtasis emocional, nalmente a las gentes del Arrabal, puesto que el 

algo que funcionó entonces entre el público y 

melodrama da lecciones morales acordes con el 

que sigue haciéndolo hoy día 70 años después 

pensamiento político de cada momento, y las 

a pesar de que los tiempos han cambiado tanto 

masas populares de aquellos años debían ser 

y que la capacitación audiovisual de los especcontenidas en las barriadas pobres. No olvidetadores es muy diferente y mucho más crítica. 

mos que el anticomunismo estalla en los Estados 

El cineasta forzó a los intérpretes a que exa

Unidos tras el final de la II Guerra Mundial y la 

geraran, algo que reconocería con el paso del 

caza de brujas que surge en ese país se fija sobre 

tiempo, como cuando le concedieron la Medalla 

todo en el cine, y aunque su vecino del sur venía 

Salvador Toscana y en la publicación conmemode una Revolución que en teoría era de carácter rativa escribió: “Mi defecto como director era 

ecindad

social, lo que se producirá en México a partir de 

que en determinados momentos dejaba sobreaca v

mediados de los años cuarenta será un avance 

tuar a mis personajes; los actores se me pasaban 

acelerado hacia el modelo capitalista. 

por mi culpa. Pero poco a poco me fui limpiando 

ancho a l

No es por tanto de extrañar la reprimenda 

de eso”. Él llamó a esa forma de hacer cine, comdel r

que sufriría Buñuel por  Los olvidados, ya que 

parándola con el neorrealismo italiano sin tener 

nada que ver, el “claroscuro dramático”, que era la base cultural del pueblo, porque en su historia 

la mezcla de la lágrima y la carcajada. 

están representados los arquetipos maniqueos 

Pedro Infante seguiría en ambos géneros a 

de la sociedad mexicana posrevolucionaria: los 

partir de  Nosotros los pobres, haciendo cine de 

pobres son un compendio de virtudes, mientras 

lágrimas a la vez que de carcajadas, aunque con 

que los ricos son los enemigos del pueblo y se 

prioridad del segundo, pero cada vez que se junmuestran como seres tan despreciables y destaba con los hermanos Rodríguez regresaba a graciados con su dinero, que es preferible seese género híbrido en el que el ídolo inmortal guir siendo unos desheredados en lugar de vivir 

se hizo asiduo de las cantinas y de las borrachecomo millonarios amargados; la justicia es imras para ahogar las penas en alcohol; filmes que parcial e interesada, y lleva siempre al inocente 

por lo general están rodados en estudio, donde 

a la cárcel, y la maldad la provoca la ambición y 

se recrean las vecindades y las barriadas con sus 

el egoísmo sin escrúpulos, que es un sentimienmercados populares. Los escenarios se repiten to incompatible con el gran corazón y humaniasí película tras la película con ligeras variaciodad que tienen los pobres, cuyo refugio son las nes de  atrezzo, pero perfectamente identificalágrimas. “Bienaventurados los que lloran porbles. La misma vecindad de  Nosotros los pobres que ellos serán consolados”, le dice El Camellien la capital será la casa de la familia Treviño en to a Chachita en la vecindad en una escena que 

 La oveja negra y  No desearás la mujer de tu hijo, quiebra el corazón a los públicos populares para 

esta vez en la provincia, que es donde se desacontagiarles el llanto. 

rrolla la acción. Hasta Buñuel rodaría  El Gran 

Como en el resto del cine mexicano de la 

 Calavera (1949) en los escenarios que forjaron el 

época de oro, la familia y la figura de la madre 

mito de Pepe El Toro, cinta en la que la rica faaparecen divinizadas. Su sacrificio, como si el milia protagonista, caída supuestamente en desde la madre patria se tratara, es el que sustenta gracia, acaba en una vecindad que es la misma 

a la familia. Y cuando la madre se desvía de esa 

que aparece en la película de Ismael Rodríguez. 

misión, no cumple con ella y peca, su castigo es 
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Incluso en este caso Andrés Soler asumirá el rol 

la muerte, aunque siempre acaba arropada por 

de carpintero, oficio que no sabe ejercer porque 

el perdón. Así le ocurre a La Tísica, el personaes un ricachón que jamás ha trabajado. 

je de Yolanda, la madre de Chachita, a quien la 

Rodríguez alternaba, a veces con no demasiado 

hija desprecia en el hospital porque los cuidados 

acierto aunque sí con solución de continuidad, los 

médicos que le prestan los doctores hacen que 

escenarios reales con los de estudio. En  Nosotros 

desatiendan a la abuela, que también se está mu

 los pobres también aparecen, junto a los decorados 

riendo. Yolanda muere, como otras tantas mujehechos en estudio, las barriadas populares y la prires pecadoras presentes en el cine mexicano de sión de Lecumberri, donde va a parar el desgraciala época de oro, para redimir a la familia. 

do de Pepe El Toro tras ser acusado injustamente 

En eso,  Nosotros los pobres recorre la amplia 

de un asesinato que no ha cometido. La fatalidad 

nómina de mitos nacionales de los que se imdel destino por ser pobre es lo que articula esta pregna esta cinematografía: la orfandad, la mahistoria, lo mismo que las de sus dos secuelas. No dre santa, la fatalidad, la resignación, el refugio 

hay escapatoria porque haga lo que haga, el protade la familia frente a la adversidad, el valor mogonista siempre acabará mal, salvo al final, que es ral de la religión unido al sufrimiento y el sacricuando se abre una luz de esperanza, y que vuelficio, el heroísmo y la bondad de la pobreza, el ve a apagarse con el inicio de cada nueva entrega 

trabajo como algo purificador que ennoblece, la 

para tener el mismo recorrido. El personaje va así 

infelicidad de los ricos, la mala mujer que debe 

de desgracia en desgracia, pero también de alegría 

redimir sus pecados, la fortaleza del macho doecindad

a v

en alegría, sacudiendo al espectador y llevándole 

minante para hacer frente a los contratiempos 

de la carcajada a las lágrimas. 

y, algo muy importante, el mito erótico de Pepe 

Todos los mexicanos se saben bien el argu

El Toro, cuyo nombre es de por sí más que exancho a l

mento de  Nosotros los pobres. Forma parte de  

plícito como ese macho fecundador que debe 

del r

inseminar al nuevo México posrevolucionario, 

criminal adolescente, pero lo hace también Peel de las mayorías sociales pobres que deben dro, el niño bueno que intenta escapar de la fataconformarse con lo que tienen y ser sumisas lidad de la pobreza, mientras que el de  Nosotros 

porque de ellas será el reino de los cielos a través 


 los pobres es un final edificante, un  happy end al del llanto y las lágrimas. 

más puro estilo de Hollywood como ocurre con 

Evidentemente el mundo de la pobreza que 

el principio de la película. En este último caso, 

retrata Ismael Rodríguez no es real, por más que 

Yolanda, el personaje de La Tísica, muere como 

Pedro de Urdimalas se inspirara en personajes 

castigo tras redimirse de sus  pecados al recupeauténticos de la vecindad. Sobre la represenrar el amor de su hija, mientras que en la cinta tación de la pobreza en el cine mexicano tende Buñuel, la madre mala que ha abocado a su dremos la oportunidad de extendernos en otro 

hijo a la muerte en manos de El Jaibo, sobrevive. 

momento, pero incidamos sólo un instante en 

Los pobres que mueren en  Nosotros los pobres 

las diferencias existentes entre esta película y la 

encuentran su descanso en el panteón, mientras 

que Buñuel hizo en 1950 sobre idéntica temátique los de  Los olvidados lo encuentran en eso, en ca,  Los olvidados. 

el olvido, al morir como perros, tal es el caso de 

 Nosotros los pobres arranca como un cuento 

El Jaibo, o ser arrojados a un vertedero de basuy sigue como un alegre musical americano. La ras, como sucede con Pedro. 

primera escena muestra a unos niños harapien

 Nosotros los pobres se convertiría en un mito 

tos extraer de la basura un libro que comienzan 

entre el público popular e hizo de su proyección 

a leer y que cuenta la historia de la película. Es 

un “ritual” por años y años (García Riera, 1968muy interesante este arranque porque vincula 1978), transmitiendo de generación en generala pobreza con la cultura, algo imposible de plación esa imagen mitológica de los pobres hasta no porque los niños analfabetos no saben leer. 

hoy, sin que en ese tiempo la sociedad haya sido 

Buñuel en  Los olvidados comienza en cambio la 

capaz de acabar con la miseria por más que ha96

película con los niños de una barriada jugando 

yan crecido las clases medias. ¿Para qué hacerlo 

a la fiesta de los toros. Es un juego violento, de 

si la pobreza es heroísmo y encima uno de los 

muerte y sacrificio porque nada se parece más al 

iconos más representativos de ella es un mito 

espectáculo sanguinario de la pasión y muerte 

como Pedro Infante, al que todos quieren pade Jesucristo en la cruz que una corrida de torecerse? El actor se consagró con esta película. 

ros. Son niños que juegan en la calle a lo único 

Aunque hubiera fallecido en el accidente aéreo 

que conocen, la violencia, que no leen porque 

que tuvo poco después del rodaje mientras pison analfabetos y por tanto jamás tendrán un lilotaba la primera avioneta que se compró, como bro entre las manos porque no lo entienden. Buocurrió diez años después en Mérida, Pedro In

ñuel no mitifica la pobreza en contra de lo que 

fante hubiera sido ya en un mito inmortal por 

hace Rodríguez. 

su papel de Pepe El Toro a pesar de su entonces 

Algo idéntico sucederá con el final de amtodavía corta filmografía. Lo que vino después bas historias. En  Los olvidados muere El Jaibo, el 

no hizo sino reforzarlo. 
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si ya sabes 

cómo soy, 

Pa’qué Me 
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la tucita

Los tres huastecos 

1948

l año 1948 supone la consagración definitiva de Pedro Infante. Se encuentra en pleno desarrollo 

artístico y estrenará cinco películas ese año, entre ellas la más taquillera del ejercicio,  Nosotros los pobres, que llega a los cines el 25 de marzo a 

la vez que  Cartas marcadas, que había rodado a 

e finales de 1947 a las órdenes de René Cardona. A 

lo largo de 1948 filma otras cuatro películas, tres 

de las cuales estrenará ese mismo año con éxitos igualmente en la cartelera:  Los tres huastecos, Angelitos negros y  Ustedes los ricos, como artista exclusivo de los  hermanos Rodríguez. 

La comedia ranchera  Cartas marcadas es la 

única cinta que realiza en ese momento fuera del 

sello de los Rodríguez, cedido a René Cardona 

por la amistad que el cantante tenía con el realizador y actor de origen cubano. En ella se vuelve a recurrir una vez más al arquetipo del charro cantor, bien macho, seductor y divertido.  ¡Los tres García!  se había estrenado en agosto de 1947 y su éxito había supuesto aire fresco para un género que tras la larga década de triunfos de las películas rancheras daba signos ya de agotamiento frente a otro cine que irrumpía con más fuerza, el melodrama, sobre todo con historias de ambiente urbano como 101

 Nosotros los pobres. 

 Cartas marcadas es una comedia ranchera más que no aporta nada nuevo. Eso sí, vuelve a reunir a dos de los protagonistas de  ¡Los tres García!  como reclamo, pero sin que tenga que ver una cinta con la otra. Sus autores quisieron desligarla de los tópicos que se habían forjado en torno al cine de rancheras, entre ellos el de la violencia, y la anunciaron como una película folclórica y sin muertos. Pedro Infante tiene otra vez ante sí a Marga López y por más que el guión busque aprovechar las posibilidades de la “guerra de sexos” en el cine que tan de moda estaba en las comedias que llegaban de Hollywood, la historia no termina de arrancar. La mayor gracia, por no decir la única, la aporta Armando Soto La Marina, El Chicote, con su personaje de Tepalcate. 

La acción del film regresa a la idílica vida de la provincia, pero ya sin tiros ni bandidos, para mostrarnos a una pareja destinada a casarse por expreso deseo de la madrina de ambos cuando ésta muere. La condición para poder heredar su fortuna no será otra que esa, contraer matrimonio, salvo que alguno de ellos renuncie, en cuyo caso será el otro el beneficiario. Eso generará todo tipo de enfrentamientos entre los dos para quedarse con la herencia sin tener que soportarse el resto de su vida. El personaje de Marga López, Victoria, es una mujer independiente e insumisa, que se opone a someterse al macho dominante que es Manuel, al que da vida un Pedro Infante s

ucho

no m

o si

no un

que se divierte y disfruta interpretando un ar

Rodríguez para la realización de los efectos viquetipo que no le requiere ya esfuerzo alguno y suales que permitieran hacer coincidir en un 

que le sale de manera espontánea. 

mismo plano a dos y hasta tres personajes inter

Al final, la mujer acabará cayendo en los brapretados por el actor, pero el resultado es más zos del charro después de que él emplee el misque digno para la época. Los trucos visuales y el mo truquito que los primos de  ¡Los tres García!  

empleo de dobles hacen que los tres huastecos 

habían utilizado para que la Marga López rubia 

irrumpan a la vez en escena creando situaciones 

de aquella película se decantara por uno de ellos 

divertidas y dando al público el gusto de ver a 

haciéndose pasar por muertos. Por supuesto, 

Infante por triplicado en una misma película. 

en esta ocasión lo elige a él, en lugar de al otro 

No estamos ante una cinta de género ranpretendiente, el atolondrado médico del pueblo chero al uso sino frente a una comedia rural de 

interpretado por Alejandro Ciangherotti, para 

aventuras y amoríos en la que el actor de Maregocijo de un público que se había quedado con zatlán volvió a coincidir de nuevo con la que se 

las ganas de ver emparejados a Pedro Infante y 

había convertido en su pareja romántica ideal en 

Marga López en la exitosa comedia ranchera de 

el cine, Blanca Estela Pavón, que hace un perso

Ismael Rodríguez. 

naje entrañable de esos que perduran en el ima

Pedro Infante tiene unas cualidades especiaginario colectivo como la popular, supersticiosa les para la comedia sin necesidad de actuar. Como 

y encantadora Mari Toña. 

ya apuntamos, se deja llevar por su personalidad 

Es evidente que la cinta buscaba aprovecharalegre y por su carácter juguetón y bromista, y se del éxito de  ¡Los tres García!  y de su secuesu lado seductor tampoco le cuesta expresarlo la  ¡Vuelven los García! , pero dejando de lado los 

porque a estas alturas es todo un mujeriego, así 

charros para darle un enfoque más de aventuque en sus películas no deja de ser sino lo que ras, tomando siempre como referencia el cine 

de por sí es en su vida. Hay que insistir, en cualnorteamericano hecho en Hollywood, y valién102

quier caso, que es sumamente difícil discernir 

dose en exclusiva de Pedro Infante para interqué fue primero en estos años, si sus personajes pretar las tres personalidades diferentes de los 

de ficción o el de la vida real, ya que el Infante de 

hermanos Andrade, que para eso son trillizos. 

carne y hueso acabó copiando de sus personajes 

Rogelio A. González volvió a encargarse de esy éstos se nutrieron también de él. 

cribir la historia junto con el director, como ya 

Ismael Rodríguez se lo puso por ello un poco 

había hecho con la saga de los García. 

más difícil en  Los tres huastecos, primera pelícu

Ismael Rodríguez consigue así la empatía del 

la que rodará en 1948 y en la que hará un tres en 

público hacia unos personajes fácilmente identiuno, es decir, encarnará a la vez a tres personajes ficables con los valores de la nobleza, la justicia 

distintos, los trillizos Andrade, separados al nay la bondad, y muestra como novedad a un Pecer y criados por familias diferentes, algo que les dro Infante vestido con sotana y sin bigote por 

llevará a desarrollar personalidades distintas: el 

primera vez antes de que hiciera  El seminarista 

sacerdote Juan de Dios, el militar de refinados 

(1949). A más inri son huérfanos como lo serán 

modales capitalinos Víctor y el bronco macho 

buena parte de los individuos encarnados por el 

rural Lorenzo. Representan a su vez los tres poactor en sus primeras películas, incidiendo una deres fácticos del México de mediados del siglo 

vez más en la orfandad del nuevo México emapasado: la autoridad moral de la Iglesia; la autonado de la Revolución. 

ridad cívico militar, puesto que hasta Manuel 

La película recuerda por supuesto la historia 

Ávila Camacho los presidentes de la República 

de   Los hermanos corsos, de Alejandro Dumas, 

s

habían sido generales; y la autoridad tradicional 

tan distintos entre ellos, aunque aquí no tanto fíucho

del macho forjado en la dura vida campirana. 

sicamente como por los poderes fácticos de ese 

no m

Para Infante  Los tres huastecos fue un reto 

nuevo México que representan: la fortaleza de los 

o si

que resolvió como lo solucionaba todo en el cine 

orígenes rurales de un país forjado en el medio 

no un

y en la vida, jugando. No lo tuvo tan fácil Ismael 

rural; la disciplina, honor y nobleza de un ejército 
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que impone el orden frente a los desmanes de los 

Tucita, que volvería a trabajar con Infante en  El 

forajidos; y la bondad de una Iglesia que guía mo

 seminarista. A eso se suma la inquieta puesta en 

ralmente al pueblo y que se mezcla con los otros 

escena con una cámara que no se para, que se 

poderes para hacer valer su autoridad. Recordemueve continuamente mediante el uso de  trave

mos la profunda educación religiosa que recibió 

 llings y de grúas, lo mismo que los personajes no 

Ismael Rodríguez en su infancia y la institucionadejan de interactuar, en este caso también con la lización de la libertad de culto que para esos años 

participación de un genial Fernando Soto Manse había impuesto ya en el país. 

tequilla como el sacristán Cuco. 

s

Hay que reconocerle a Ismael Rodríguez su 

Nada tiene que ver el tono de esta comedia 

ucho

capacidad para encontrar la empatía con el púdesenfadada con la “estética del llanto” de los no m

blico a través de personajes que resultan muy 

melodramas de Rodríguez. De lo que se trata 

o si

cercanos y populares, y que incluye en este caso 

es de entretener al público aunque, eso sí, sin 

no un

a la actriz infantil María Eugenia Llamas, La 

dejar de educarlo, inculcándole el respeto por 

los valores de la patria que pivotan en torno a artístico sino que utilizaba el apellido Aguirre, 

la autoridad moral que representan los tres hertiene un papel muy pequeñito en esta película manos Andrade. Se vale para ello de mezclar 

aunque supuso un quebradero de cabeza para 

aventuras con romanticismo, pasión y humor, 

Ismael Rodríguez porque ella, cada vez que emmucho humor, además del consabido cancionepezaban a filmar y tenía que levantar la cabeza ro popular que en esta ocasión incluye también 

para mirar al cura interpretado por Pedro Infantemas infantiles. 

te, se echaba a reír al terminar de decir su diálo

En definitiva se trata de una fórmula perfecta 

go. Cuatro veces intentaron rodar la escena y no 

para llegar al espectador, triunfar en las taquillas 

hubo forma hasta que el director, molesto con la 

y sacar rentabilidad del mito en que estaba conmuchacha, le advirtió que lo iban a intentar una virtiéndose Pedro Infante, capaz ya de dar vida a 

última vez y que si volvía a fallar buscarían a 

una amplia gama de arquetipos populares mexiotra chamaca para sustituirla. 

canos: el charro, el militar, el sacerdote, el justi

En el quinto intento salió bien, según cuenta 

ciero, el aventurero, el padre de familia, el pobre, 

la actriz en sus memorias sobre su vida con el 

el buen hijo, o el vecino al que todas las chamacas 

ídolo inmortal: “Yo estaba aterrada ante el ridíde la vecindad desean; y todos ellos buenas perculo y las miradas amenazantes de mi mamá. 

sonas, aunque muy machos, eso sí, mujeriegos 

Me enterré las uñas en la piel para no reír. Por 

donde los haya pero por encima de todas las cofin salió la bendita escena. ‘¿Ya ves qué bien te sas simpáticos, divertidos y juguetones. Vamos, 

salió?’, me tranquilizó Pedro” (Dorantes, 2007). 

el hombre ideal para las mujeres a pesar de su 

Resulta que cada vez que levantaba la cabeza la 

machismo, pero eran los tiempos que eran. 

joven actriz para mirar a Pedro Infante, se veía 

En  Los tres huastecos el actor trabajó por prireflejada en sus lentes y le entraba risa de verse mera vez con una jovencísima Irma Dorantes, 

así maquillada porque parecía payaso, como le 

que acabaría siendo su mujer y con la que tuvo 

decía el curita. 

una hija. Cuando se hizo la película era una niña 

La nómina de personajes interpretados por el 
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que acababa de cumplir los 13 años y que aparece 

actor seguiría ampliándose ese mismo año con 

en una escena a las puertas de la iglesia con los la

 Angelitos negros (1948), de Joselito Rodríguez, 

bios y los mofletes maquillados. Al verla el cura, 

en la que encarna a un cantante de éxito, que 

Juan de Dios Andrade, le limpia la pintura de los 

era en lo que se había convertido Pedro Infanlabios y le recrimina por maquillarse siendo tan te en la vida real, y donde también representa a 

chiquita. “¡Pareces payaso!”, le regaña. No vuelve 

un buen marido y a un cariñoso y sufrido padre 

a aparecer ya en el resto de la cinta, pero es un 

de familia. El papel de José Carlos Ruiz rompe 

momento a destacar porque esta fue la primera 

por completo con las imágenes estereotipadas 

vez que compartieron juntos un plano en el cine. 

del charro cantor, del macho dominante y de los 

Volverían a coincidir después en varias perudos hombres del campo y de la barriada pobre lículas hasta que formalizaron su relación y el 

que había interpretado hasta la fecha. El artista 

“macho” que era Infante en la vida real le prose nos muestra ahora como un galán sofisticado hibiese a ella trabajar, lo que ya había hecho con 

y de gustos refinados, aunque de orígenes hu

María Luisa León y Lupita Torrentera anteriormildes y, una vez más, huérfano. 

mente. Cuando el cantante sedujo a Irma Do

Tras haber vuelto a la comedia, ahora regresa 

rantes y comenzó a tener relaciones con ella, las 

otra vez al melodrama para desempolvar los pamantenía también con sus otras dos mujeres en ñuelos del público con la intención de que lo esese juego pícaro y temerario del mujeriego que pectadores puedan llorar a gusto. Al igual que su 

acerca al Pedro Infante de carne y hueso al mito 

hermano Ismael, Joselito Rodríguez recurre en 

s

de Don Juan, más allá de lo que interpretaba en 

esta película a la “estética del llanto” para conucho

sus películas. 

tarnos la historia del cantante José Carlos Ruiz a 

no m

Irma Dorantes, que en 1948 cuando se hizo 

partir del momento que conoce a la rubia y engreío si

 Los tres huastecos todavía no tenía ese nombre 

da profesora de escuela Ana Luisa de la Fuente, 

no un

interpretada por Emilia Guiú. Se casan y la niña Por tanto al público popular, principal destinaque tienen nace negra. La madre la rechaza portario de esta clase de cine, no le costaba nada que cree que es de un antepasado de color que 

encontrar la empatía con ese tipo de personajes. 

tuvo el padre. En realidad se debe a que la madre 

El mestizaje es una temática muy interesante 

de Ana Luisa es su nana, una mujer negra que le 

para un país como México, aunque en esta cinta 

ha ocultado la verdad durante toda la vida para 

la atención se centra en una madre negra, enque no sufriera, después de que se quedara emcarnada por Rita Montaner, cuando se hubiera barazada del señor de la casa cuando enviudó. 

podido recurrir perfectamente al de una mujer 

Infante interpreta a un hombre sufrido que 

indígena. Primó sin duda la vistosidad más manise sacrifica por su mujer y su hija, lo mismo que fiesta de la diferencia racial que provoca el color 

hace la nana negra, a la que repudia Ana Luide la piel, si bien parece ser que tuvo más peso la sa con desprecio racista provocando escenas 

influencia que los hermanos Rodríguez recibían 

de gran tensión melodramática que el director 

del cine de Hollywood.  Angelitos negros es una 

aprovecha para provocar el llanto en el público 

declaración rotunda contra el racismo, pero expor empatía con los personajes, sin alternar ese clusivamente hacia los negros, porque a pesar de 

registro en este caso con el de la comedia, a difedesarrollarse en México no aparecen indígenas rencia de lo que pasaba en las películas de Ismael 

ni mestizos en todo el metraje como si Joselito 

Rodríguez. En el fondo estamos una vez más 

Rodríguez no quisiera mostrar la realidad de su 

ante los grandes temas del melodrama mexicapaís sino fijarse exclusivamente en el vecino del no, como sucedía en  Nosotros los pobres, con la 

norte por mímesis con el cine que hacían allí. 

que podríamos establecer curiosos paralelis

El realizador recurrió a su propia hija, Titina 

mos. La hija, Ana Luisa, desprecia a Mercé, la 

Romay, nombre artístico de María Cristina Rocriada y que a la vez es su madre, por ser negra, dríguez Maz, para dar vida al personaje de Becomo Chachita lo hacía con La Tísica, la mala lén, la hija negra en la ficción de Pedro Infante 
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mujer, ignorando ambas que se encuentran ante 

y Emilia Guiú. Evidentemente fue maquillada 

sus madres, a las que creían muertas. Cuando 

para que el color de su piel fuera como el de los 

descubran la verdad, después de haberlas desnegros, aunque sus rasgos faciales eran complepreciado, se arrepentirán y sumidas en el llanto tamente diferentes. En ese afán por oscurecerlo 

pedirán perdón a las que a partir de ese momentodo aplicó también betún, para que pareciera to considerarán madres santas una vez mueran. 

más negra, a la piel de la mulata Rita Montaner, 

El sufrimiento y el sacrificio son temáticas 

una de las artistas cubanas de mayor éxito en 

comunes también en ambas películas en el caso 

la primera mitad del siglo pasado; y tampoco 

de los personajes que interpreta Pedro Infanpudo evitar hacerlo con el propio Pedro Infante te. Conocen la verdad y la ocultan para que no 

embadurnándole por completo su torso atlético 

sufran sus seres queridos. Sufren por ello y se 

en uno de los números musicales que representa 

sacrifican, recibiendo a cambio sólo desprecios 

durante la actuación en un teatro. Para que todo 

y amargura. El sacrificio es algo muy propio de 

quedase en familia, la hija adoptada de Pedro y 

la religión cristiana y los Rodríguez se habían 

de María Luisa León, Dora Luisa, también intercriado en esa doctrina, pero es que el pueblo llavino en la cinta cuando tenía solo un año. Es una no al que iban dirigidas estas películas buscaba 

de las niñas que aparece en la fiesta del cuarto 

igualmente refugio a su pobreza en la fe católica. 

cumpleaños de Belén. 

s

ucho
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no un
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los ricos también 

lloran y sufren

¡torito, 

mataron 

a mi 

torito! 

pepe el toro

ustedes los ricos 

1948

uando Infante rodó  Angelitos negros, en junio de 1948,  Nosotros los pobres se había convertido en 

el fenómeno cinematográfico del año tras su estreno a finales de marzo e Ismael Rodríguez preparaba ya el rodaje de la segunda parte,  Ustedes los ricos, cuya filmación se inició el 29 de julio a 

c partir de un argumento de él mismo y de Pedro 

de Urdimalas con la colaboración de Carlos González Dueñas. 

A diferencia de lo que pasaba en la cinta inaugural de la saga de Pepe El Toro, el cineasta potenciará ahora mucho más el lado humorístico, al menos en la primera mitad del film, para intensificar lo dramático en la segunda, haciendo 

prevalecer las lágrimas frente a las carcajadas y 

llevando de esa forma la historia hacia el terreno más truculento del melodrama. La 

“estética del llanto” volvería a lograr sus efectos entre un público que quería llorar en las salas y que había convertido los cines en un espacio de fruición colectiva catalizador de sus penas al igual que de sus aspiraciones; todos querían ser Pepe El Toro y La Chorreada. 

Puede decirse que al igual que ocurrió con el cine de terror en Estados Unidos 111

durante la Gran Depresión, donde el público salía aliviado de las salas al comprobar que lo que acababa de presenciar en las pantallas era mucho más horroroso que la vida misma, en México los melodramas de los Rodríguez cumplían la misma función aliviadora de las penurias del día a día. En la vida real se podía estar mal, pero nada que ver con el sufrimiento de los pobres de la vecindad de Pepe El Toro; esos sí que sufrían de verdad. Las miserias del público eran pocas si las comparaban con las de sus  alter ego en las pantallas, que lo pasaban mucho peor que ellos. 

Ismael Rodríguez construye con descaro un discurso maniqueo en  Ustedes los ricos, en el que los pobres son todo virtud y bondad, y los ricos todo lo contrario, miserables y viles. No hay término medio y los extremos se tocan. Los primeros reciben el premio de la felicidad a través del amor, a pesar de lo que padecen, mientras que los segundos son castigados porque ahogados en su riqueza, egoísmo e insolidaridad no pueden ser felices al carecer de amor, que es entrega hacia los demás. El dinero que tienen, además, no sirve para escapar del sufrimiento, como le ocurrirá a la abuela rica de Chachita, doña Charito, porque los ricos, al final, también sufren, en

y encima no tienen quién les consuele. 

ufr s

El cineasta diseña otra vez los personajes sobre la base de arquetipos populares, y

cuya gran fuerza será de nuevo su forma de hablar. La autoría de los diálogos se oran

debe nuevamente al original Pedro de Urdimalas. El habla de los pobres se adueña bién ll

tam

icos r

los

de las pantallas en esta y otras películas del géla cultura y el imaginario popular. Nos hemos nero urbano, que se inspira en lo que puede esreferido ya varias veces al final de  Nosotros los cucharse en las calles, pero a la vez instruye al 

 pobres con el letrero que dice “Se sufre, pero se 

público en nuevas expresiones que asimila tras 

aprende”, y en  Ustedes los ricos utiliza el mismo 

oírlas decir a sus héroes del celuloide. Carlos 

recurso para bromear, subrayar alguna idea e in

Monsiváis ha analizado esta influencia en la pocluso buscar la complicidad con el público dianencia  Ahí está el detalle: el cine y el habla popular logando con él. 

y llega a la conclusión de que la trilogía de  No

Un ejemplo muy ilustrativo tiene lugar al fi

 sotros los pobres es paradigmática en cuanto al 

nal de esta segunda parte, cuando la abuela rica 

uso de expresiones callejeras, pero también en 

de Chachita, tras la muerte del padre de ésta en 

cuanto a la incorporación a la sociedad de giros 

el mismo incendio en que murió el hijo de Pepe 

lingüísticos que despistan la censura evitando 

El Toro y de La Chorreada, acude a la vecindad 

las groserías y palabrotas que estaban mal vistas. 

a pedir perdón por su soberbia y orgullo. Doña 

“Pedro Infante y Fernando Soto, Mantequi

Charito se ha quedado sola, mientras que en el 

lla, en  Nosotros los pobres,  Ustedes los ricos  y barrio celebran juntos con una comida de her

 Pepe el Toro, y David Silva en  Campeón sin coro

mandad que tras los sufrimientos por los que 

 na,  Esquina bajan y  Hay lugar para dos, inventan han atravesado haya vuelto la normalidad y que 

un sonido del Arrabal que el Arrabal prontala pareja protagonista haya tenido gemelos. 

mente incorpora a sus haberes acústicos. Ya 

La mujer millonaria, vestida de negro con el 

nunca sabremos si antes no se escuchaba así. Es 

que exterioriza no solo el luto por la pérdida de 

un sonido respondón, más cordial que agresivo, 

su hijo sino lo oscuro que tenía su corazón, pide 

desbordante en invenciones y juegos de palaperdón a los pobres y les dice que ha aprendido bras, feliz por su carácter semisecreto, afianzade ellos su grandeza y bondad. La perdonan, dedo en la eufonía sólo accesible a los de dentro”, mostrándole así que no tienen rencor, y la sientan 

112

afirma Monsiváis (I Congreso Internacional de 

a la mesa a comer como una más de ellos. En el 

la Lengua Española, Zacatecas, 1997). Se consplano siguiente que pone fin a la película aparece truye así un lenguaje que no es tanto el de la caun camión que pasa de largo y que detrás lleva lle como el de las vecindades que aparecen en 

pintado un letrero que dice “Melón se comió las 

las pantallas y que acaba por conquistar las baplumas”, con el que Ismael Rodríguez dialoga rriadas populares de la ciudad, las auténticas, las 

con el público haciéndose cómplice de él, ya que 

que de verdad existían. 

se refiere a que la enlutada se tragó por fin su 

Ismael Rodríguez se mezcla con los pobres, 

orgullo y sus aires de grandeza, lo mismo que en 

sólo en el cine, eso sí, forma parte de ellos, se 

ese momento están pensando los espectadores. 

solidariza con su fatalidad, se ríe con ellos y 

Pero hay otro caso más curioso de diálogo 

llora a su lado, pero para llevárselos exclusivacon el público, además de brutal, que nos permimente a su terreno y sacar buena rentabilidad te observar igualmente cómo emplea la violencia 

en la taquilla. Llega incluso a aparecer en estas 

Ismael Rodríguez en estas cintas. Nos referimos 

películas mediante cameos. En  Ustedes los ricos 

a la pelea entre Pepe El Toro y el villano Ledo, 

es uno de los viandantes con los que tropieza 

El Tuerto, con sus secuaces en la azotea de un 

en

El Atarantado, novio de Chachita, en una calle, 

edificio. El Tuerto, a quien dejó así Pepe El Toro 

ufr

y en  Pepe El Toro es una de las personas que se 

en  Nosotros los pobres, ha jurado venganza y se 

s y

cruza con los protagonistas al final de la película 

la cobra en esta entrega después de haberse fuoran

en el panteón. 

gado de las Islas Marías. El carpintero es atraído 

Además de aparecer y de mezclarse con 

mediante engaños hacia la azotea de un edificio 

bién ll

ellos, el realizador dialoga a lo largo del film con 

de gran altura. Allí intentan matarlo de un distam

su público en un fenómeno muy curioso, emparo, pero la bala sólo le roza la piel de una oreja, icos

pleando para ello los rótulos que llevan escritos 

suficiente para que mane la primera sangre y  el 

r

los

en la parte trasera los vehículos con frases de 

 toro embista, porque la analogía con un festejo 
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taurino aquí, donde se mide la fuerza viril del 

Es brutal, aunque se trata de un burdo muñeco 
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héroe proyectada en la figura totémica del astapara nada realista, al igual que los cuerpos que do, es inevitable. 

se precipitan al vacío, pero visto en pantalla en 

La pelea se resuelve a puñetazos, aunque la 

aquellos años debía de ser bastante impactante. 

superioridad numérica de los malos es evidente, 

A continuación, un camión pasa ante la cámara 

ya que son tres contra uno. Las cosas se igualay detrás lleva la esperada leyenda pintada: “¡Qué rán cuando uno de los villanos se electrocute al 

feo! ¿Verdad?”. Es Ismael Rodríguez dialogando 

tocar un cuadro eléctrico. La escena es escatocon su público para empatizar con él. 

lógica, si bien lo que busca Ismael Rodríguez es 

Al cineasta le gustaban estos juegos taneso, impactar con esa violencia para hacer gozar to como recurrir a los estilemas de género, es 

al público de sus emociones como si de una codecir, los recursos empleados de forma habirrida de toros se tratara. La disputa parece detual y convencional en un determinado tipo de cantarse a favor de Ledo y su hermano, con un 

películas, ya se trate de comedias, cintas poli

Pepe El Toro al borde del precipicio, cuando la 

cíacas, musicales, films de aventuras o melosuerte cambia de lado y son los dos criminales dramas, entre otros. La secuencia de la azotea 

los que se precipitan al vacío desde gran altura 

está planteada como si se tratara de cine negro, 

en

al perder el equilibrio. 

tan común esos años en las producciones de Houfr s

En esta escena el director vuelve a dialogar 

llywood. Este género dejaría bastante huella en 

y

con el público al mostrar en un primer plano, 

el cine urbano mexicano de la época de oro, en 

oran

sólo por décimas de segundo, la cabeza de Ledo 

el que surgirían con el tiempo las películas de 

estampándose contra el suelo y estallar como 

luchadores, cuyo arranque suele tener lugar con 

bién ll

si fuera un melón. Como decimos, son fracciobastante frecuencia en un cuadrilátero, en la tam

nes de segundo, pero hoy día es posible congearena. Muchas películas americanas de cine neicos r lar la imagen durante el visionado para verlo. 

gro se desarrollan en torno al box, como sucede 

los
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en el cine mexicano con  Campeón sin corona y 

los personajes. Alternará así una narración rica 

 Pepe El Toro, la tercera entrega de  Nosotros los 

en planos de conjunto que refuerzan el carácter 
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 pobres como ya tendremos ocasión de ver. 

coral de la cinta, junto al empleo de planos cortos 

Del cine negro toma también Ismael Rodríque se acercan a los protagonistas y penetran en guez otros recursos narrativos, sobre todo en lo 

sus sentimientos para provocar la empatía con 

que al tratamiento de la imagen se refiere en los 

el público. Así sucede con la trágica secuencia de 

llamados encuadres psicológicos. Nos referimos 

la muerte del Torito, el hijo de Pepe El Toro y La 

al uso de composiciones plásticas que transmi

Chorreada, cuando la cámara se centra en el rosten estados emocionales de los personajes. En tro de Pedro Infante para mostrar cómo pasa de 

 Ustedes los ricos encontramos ese recurso, por 

la carcajada histriónica al llanto más desgarraejemplo, en la casa de los familiares millonarios dor, del recuerdo del niño haciendo travesuras 

de Chachita. El padre rico de la muchacha, Maen la casa al cuerpo sin vida que carga en brazos nuel de la Colina y Bárcena, desconocía que tusu progenitor. El primer plano mitifica a los acviera una hija y cuando lo descubre, su mundo tores en la pantalla, y este en particular de Pese tambalea. En la lujosa mansión de su madre dro Infante forma parte del imaginario colectivo 

donde vive aborregado, ve proyectada su imaque lo convirtió en un ídolo inmortal. 

gen en un espejo que muestra el desequilibrio 

Es cruda la escena, porque el mundo del arraen

emocional que le corroe por dentro a través de 

bal no es un paraíso. El cine de rancheras enufr

las líneas oblicuas de los muebles que se reflejan 

cuentra la violencia en el bandidaje del mundo 

s y

como si se precipitaran a un abismo. 

campirano, mientras que en el urbano lo hace 

oran

 Ustedes los ricos recurre, no obstante, a otros 

en las barriadas pobres que albergan sufrimienmuchos géneros cinematográficos encuadrados tos y esperanzas por doquier. Encima, Ismael 

bién ll

bajo el paraguas común del melodrama, en el 

Rodríguez intensifica esa violencia en lugar de 

tam

que Ismael Rodríguez hará un cuidadoso uso de 

suavizarla hasta provocar un shock en el públiicos

la gradación de planos para hacer eclosionar las 

co, que echa hacia atrás su cabeza pero no rer

los

emociones del público a la vez que estallan las de 

tira la mirada porque todo espectador durante 

la fruición de un film está sometido a un ejercidesploma contra el suelo. Cuentan que no estaba cio de voyeurismo. 

previsto, y en caso de haber pillado al intérprete 

Si en  Nosotros los pobres la escena de la pelea 

debajo le hubiera causado graves lesiones. 

entre Pepe El Toro y Ledo en la celda de la pri

A través de ese “claroscuro dramático” al 

sión había adquirido la máxima expresión de la 

que se refería el director, éste conduce al púviolencia en el cine de Ismael Rodríguez, cuanblico de la comedia y el humor blanco al drado el primero saca un ojo al segundo, en  Uste

ma más desgarrador, de la carcajada a la lágrima 

 des los ricos será el momento en que los villanos 

viva, removiendo las entrañas de la gente por 

arrojan a El Camellito a las vías del tranvía, que 

los vericuetos de las más elementales emociones 

pasa sobre sus piernas amputándoselas. La amhumanas. En esta ocasión se trata de confrontar putación no se sugiere sino que se muestra de 

a los pobres con los ricos, y es entonces cuando 

manera explícita, convirtiendo así la escena en 

aflora el Ismael Rodríguez más manipulador. 

un acto violento hacia el público que persigue 

El discurso de la cinta es tramposo. Al prinuna vez más agitar emocionalmente a los especcipio se nos dice que los ricos hacen un pecado tadores, y vaya si lo logra. 

de haber nacido ricos, mientras que al final se 

Son escenas que se valen por supuesto de 

invita a los pobres a que sienten a sus mesas a los 

efectos especiales y trucajes para realizarlas, 

ricachones porque “conocer es amor”. El cineaspero aun así, también se producían accidentes ta quería mostrar la superioridad moral de los 

al rodarlas. Durante la grabación de la pelea en 

pobres sobre los ricos, y advertirles de que dejar 

la celda de  Nosotros los pobres, Pedro Infante 

la primera condición equivalía a perder lo más 

resultó herido en la cara, a pesar de lo cual no 

valioso de las gentes del arrabal, su humanidad. 

dejaron de filmar las cámaras. La temeridad del 

Por eso Chachita no se va con su abuela millonaactor, a quien no le gustaba que le doblasen en ria sino que se queda con su familia, los pobres 

las escenas de riesgo, se volvió a manifestar dude la vecindad. Qué diferente sería el discurso rante la filmación de la secuencia de la azotea en 

que mostrase Luis Buñuel en  Los olvidados dos 
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 Ustedes los ricos. El intérprete no sólo se negó a 

años después, en donde la miseria engendra 

ser doblado en los momentos de mayor peligro, 

monstruos en lugar de héroes. Por eso la reacsino que encima bromeaba con el director colción a su película fue tan iracunda. 

gándose de la cornisa del edificio de la Comi

 Ustedes los ricos comienza igual que la prisión Federal de Electricidad donde se filmó el mera parte, y al decir igual nos referimos a que 

desenlace con El Tuerto y sus secuaces (Infante 

lo hace literalmente, con las mismas imágenes 

Quintanilla, 2006). Menos mal que la excelente 

incluso de los dos niños harapientos que sacan 

preparación física del actor, de la que se preocuun libro de la basura. Lo que nos está relatanpaba con esmero, le permitía hacer esos juegos do Ismael Rodríguez es un cuento, como el de 

con ciertas garantías de no hacerse daño. 

 Juan sin miedo o el de  La Cenicienta, puesto que La ausencia de miedo que siempre demostraeso son Pepe El Toro y Chachita. Incluso muesba, dentro y fuera de las pantallas, con su afitra a Chachita como una Cenicienta cuando las ción por la aviación, los caballos, las motos y los 

compañeras del colegio se burlan de ella porque 

automóviles, siendo capaz de hacer todo tipo de 

les cuenta que su papá es millonario, y para capiruetas cual chiquillo juguetón, contribuyeron llarlas llama por teléfono a su padre, al que acaen

más todavía a forjar el mito de un Pedro Infante 

ba de conocer, y le pide que vaya a traerla con 

ufr s

hecho de celuloide tanto como de carne y hueso. 

su lujoso automóvil, como así hace. En  Los tres 

y

En  Ustedes los ricos se ve cómo es Pedro Infante, 

 huastecos también se recurría a la estructura 

oran

y no un doble, quien penetra en la carpintería 

elemental, pero eficiente, del cuento, donde la 

envuelta en llamas para rescatar al Torito. En un 

historia siempre va acompañada de una moralebién ll

plano se aprecia cómo el actor se abre paso entre 

ja y por tanto de algo que aprender. 

tam

el fuego, e instantes después de haber cruzado 

El dinero de los ricos conduce a la miseicos r

bajo una estructura de madera en llamas ésta se 

ria y al desamparo, pregona Ismael Rodríguez, 

los
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mientras que la bondad de quienes no tienen 

“Dios no existe”, cuya autoría no era tampoco 

fortuna les lleva a su salvación espiritual. Dios 

suya sino de Ignacio Ramírez El Nigromante. 
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está muy presente en las barriadas del arrabal, 

Rivera dibujó el texto en un pergamino que 

tanto como se nota su ausencia en las lujosas calee El Nigromante, retratado a la izquierda del sas de los ricos. “Dios existe”, pregonan los desmural justo debajo de Benito Juárez, puesto que heredados. La película lo hace sin que aparezca 

con esa frase inició este personaje su discurso 

un sacerdote en todo el metraje, cuando los cude ingreso en la Academia de Letrán cuando teras solían ser personajes habituales en muchas nía sólo 18 años: “Dios no existe”. Retrata por 

películas de la edad de oro del cine mexicano 

tanto un hecho histórico, pero la intolerancia 

como guías espirituales y referentes morales; el 

no se hizo esperar y la polémica que se desató 

actor Domingo Soler interpretaría este papel en 

causó un gran revuelo que sirvió para hacer provarias ocasiones. Así lo pregona la gigantesca selitismo de la Iglesia católica, que alzaba con 

pintada que aparece dibujada sobre uno de los 

orgullo la cabeza tras años de lucha con el po 

muros blancos del patio de la vecindad donde 

der político. 

vive Chachita, que dice: “¡Sí existe!”. 

Un grupo de radicales borró la frase raspán

El mural con esa frase es una reivindicación 

dola y el artista, posteriormente, acabaría sustide Dios frente a los ateos y una manifestación tuyéndola por otra en la que ponía: “Conferencia 

en

de fervor cristiano por parte de las pobres genen la Academia de Letrán, el año de 1836”. El ufr

tes del arrabal, que encontraban fácil refugio a 

mural que aparece en la pared de la vecindad en 

s y

sus penurias en la religión. Emilio García Rie

 Ustedes los ricos con la frase “Sí existe” se refieoran ra nos da la clave en  La historia documental del 

re por tanto a Dios, en respuesta a la polémica 

 cine mexicano, donde explica cómo esto fue 

desatada por Rivera, y lo que ya no sabemos es 

bién ll

una contestación al revuelo que se había armasi Ismael Rodríguez o Pedro de Urdimalas se tam

do en esa época con el pintor Diego Rivera por 

inspiraron en una pintada similar que pudieran 

icos

haber pintado en uno de sus célebres murales 

haber visto en alguna vecindad o si por el conr

los

en el restaurante del Hotel del Prado la frase 

trario fue creación propia de ellos. 

Sí se permitieron ambos hacer una broma 

los directores mexicanos conocían muy bien 

alusiva al pintor en la escena en que el hermano 

los gustos de los espectadores, no tanto porque 

de la abuela rica de Chachita, Archibaldo, apofuera lo que querían sino porque era lo que les dado El Cínico y que ocupa su tiempo ocioso 

habían inculcado emocionalmente a través de 

en pintar cuadros, acude a la vecindad en busca 

las pantallas, a sufrir y llorar, y a reír y diverde su sobrina pobre y se topa con La Guayaba tirse. Como diría Miguel Zacarías, daba igual 

y La Tostada. Les comenta a las dos borrachilo uno que lo otro, porque lo importante era no nas la posibilidad de pintarlas y cuando se va, 

aburrirse. La cotidianidad de la vida es bastante 

ellas discuten sobre quién era ese señor. “Oye, 

aburrida de por sí. 

hermana, yo creo que ese es Diego de Romero”, 

A Pedro Infante ya nadie le hace sombra en 

dice La Tostada, a lo que La Guayaba replica, 

el cine mexicano como arquetipo del macho, 

“No, Tostada, no”. La Tostada insiste y La Guasalvo Jorge Negrete con sus películas de rancheyaba sentencia: “No es, que no ves que Diego de ras, a las que el cantante de Guanajuato regresa 

Romero no existe”. Se refieren evidentemente 

tras su  exilio voluntario de 1947 provocado por 

a Diego Rivera y la polémica frase de El Nigrolos conflictos sindicales. En 1948 el  Charro Can

mante que había plasmado en el mural ‘Sueño 

 tor volvería a la charrería con un nuevo  remake 

de una tarde dominical en la Alameda Central’. 

de  Allá en el Rancho Grande, además de hacerlo 

Pepe El Toro encarna en esta película, como 

con  Si Adelita se fuera con otro y  Jalisco canta en ya lo había hecho en  Nosotros los pobres, al pro

 Sevilla, pero quien se hace fuerte en las carteletotipo de macho mexicano al que todos se quieras mexicanas, no tanto en el exterior, es Pedro ren parecer, mientras que Celia, La Chorreada, 

Infante, que no vive solo de vestirse de charro 

es la mujer sumisa que toda esposa debe ser 

puesto que todos lo identifican también con la 

también; discurso machista y abusivo donde los 

ciudad. Los Rodríguez seguirían explotando, no 

haya. Él es guapo, apuesto, valiente y simpátiobstante, su imagen de tipo rural alegre, valienco, además de pobre con todos los valores que te y mujeriego, con desigual acierto, valiéndose 
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eso conlleva, y a quien hasta las mujeres ricas 

de la capacidad mimética que había adquirido 

desean. El amor romántico de Pepe y Celia que 

el artista, capaz por igual de meterse en la piel 

muestra el filme esconde en realidad un discurde un charro a lo macho, que en la sotana de un so de la sumisión de la mujer frente al hombre, 

cura; eso sí, con el único fin de conquistar a las 

y por ello del maltrato, que ella acata con resigmujeres en ambos casos, que menudo despernación de la misma manera que él afronta con dicio era ver a hombres como el ídolo inmortal 

igual resignación la fatalidad que acompaña a 

consagrados a Dios si no había más dios en las 

las gentes humildes del arrabal. A estas alturas, 

pantallas que él, con respeto de Negrete. 

en

ufr s y

oran

bién ll

tam

icos r

los



los hábitos 

no engañan

¡VaLientes 

nietos me 

ha dado dios! 

doña Luisa García

¡Los tres García! 

1946

os tres hermanos Rodríguez se pasan del uno al otro la máquina de hacer dinero en que se había convertido Pedro Infante, aunque ninguno resultará tan eficaz como Ismael para conseguir 

los mejores resultados. Roberto Rodríguez será 

quien se lo quede en las tres siguientes películas 

L del artista,  Dicen que soy mujeriego (1948),  El seminarista (1949) y  La mujer que yo perdí (1949). 

Las dos primeras son comedias rancheras y la 

última un melodrama de aventuras cuyo trágico 

final sería premonitorio del fatal destino que ese 

mismo año le aguardaba a Blanca Estela Pavón. 

La vida real parecía ser cómplice de los artistas 

del cine al depararles las mismas desgracias que 

vivían sus personajes en el celuloide. 

En  Dicen que soy mujeriego Pedro Infante retoma por enésima vez el mito de Don Juan a la mexicana, vestido de charro, y con la abuelita del cine nacional, Sara García, como cómplice de sus andanzas. Es una comedia ranchera intrascendente que sólo pretende explotar lo que tan buenos resultados había dado en  ¡Los tres García!  

y  ¡Vuelven los García! , la relación de un charro vividor, bebedor, pendenciero y mujeriego, pero bien simpático y divertido, con su abuela, una matriarca que es más 121

machorra que él, encarnada por esa tierna ancianita de cabellos blancos que cuando se lo propone es más bruta que el nieto: fuma puros a lo macho, dispara a lo macho, se emborracha a lo macho y demuestra sus habilidades para el jaripeo a lo macho. 

En definitiva, lo mismo que el público había visto en la saga de  ¡Los tres García! 

No es esta película una continuación de las que había rodado Ismael Rodríguez, pero los personajes son heredados al completo, y no sólo ellos sino algunos elementos de la dirección artística. Por ejemplo, las fotografías de los antepasados que se utilizan en esta cinta son las mismas que se habían empleado en  ¡Los tres García! , no sabemos si como un guiño hacia el público, con ánimo de dialogar con él, por simple casualidad o porque las películas comenzaban a hacerse como churros y nadie se preocupaba de estos detalles para evitar que se repitieran elementos escenográficos. 

El personaje de Pedro Infante en esta cinta se llama Pedro, una decisión muy adecuada porque el tipo al que representa en la pantalla es él mismo. Es un macho irresponsable a quien le va bien la vida y que se dedica a enamorar a todas las chamacotas de buen ver del pueblo sin importarle los sentimientos de las muchachas. 

Pedro, como buen macho, es un niño irresponsable, y su abuela doña Rosa la matriarca que le recrimina pero a la vez le alienta a que sea así. La mujer, abuela/madre en este caso, aparece aquí perpetuando al macho. Se enamoran de él por lo que es, un macho. Incluso Flor, que en apariencia se resiste a dejarse seducir por el charro ngañano e n

itos

háb

los

mujeriego, resultará ser la que le escribe los anó

Derbez e Infante canten el tema ‘Mi vaca lechenimos declarándole su amor. 

ra’ mientras ella ordeña una vaca. 

El protagonista de esta cinta se dedica sin 

La tensión sexual entre la pareja es evidenmás a conquistar a las mujeres de ventana en te, pero donde más se manifestará ésta, por peventana cantándoles serenata. Incluso lo hace caminosa y falsamente transgresora, será en la 

con la rumbera, la mala mujer que lo traiciosiguiente película,  El seminarista. Pedro Infante nará, hasta que siente cabeza y decida hacerse 

se viste otra vez con sotana como había hecho 

monógamo al pensar en Flor como su futura esen  Los tres huastecos y se afeita el bigote, sin por posa. Es sólo un espejismo porque el día de su 

ello perder virilidad ni atractivo, al contrario, ya 

boda se le irán los ojos tras otra mujer nada más 

que todas las chamacas del colegio donde da clacontraer matrimonio. Es lo que manda el mito ses de música suspirarán por él, entre ellas Merdel macho mexicano, estar casado pero a la vez cedes. El cantante tiene otra vez como pareja de 

tener a otra, a la amante, o a muchas, como tenía 

reparto a Silvia Derbez y la tensión sexual entre 

el Pedro Infante de carne y hueso. Por eso el arellos se enciende al rojo porque ambos se gustan tista parece tan cómodo en esta cinta interprepero uno va para cura y la otra para monja. Es un tándose a sí mismo. Tampoco es que fuera algo 

amor casto hasta que se cruza una rumbera en 

exclusivo de él ni que el cine alentara a los homlos labios del aspirante a sacerdote, cuando Merbres a imitar a sus héroes de la pantalla, sino que cedes ha decidido también tomar los hábitos ya 

más bien las películas copiaban la realidad sin 

que el seminarista, Miguel Morales, no renuncia 

más perpetuando una tradición que se remonta 

a su vocación y está decidido a ordenarse cura a 

a los tiempos del virreinato. 

pesar de la tentación de la carne. 

No tiene pulso narrativo Roberto Rodríguez 

 El seminarista es una comedia ranchera en la 

y el resultado es un film soporífero cargado de 

que Infante no viste traje charro salvo en una 

tópicos y de escenas que recuerdan a otras ya 

ocasión y al final, cuando ha renunciado con122

vistas como las que tienen lugar entre el nieto y 

sagrarse a Dios. Lo novedoso de la película es 

la abuela, que son idénticas a las de  ¡Los tres Gar

eso, verlo ataviado en una cinta de este género 

 cía! , aunque aquí doña Rosa sea más machorra 

con un traje negro de seminarista que recuerda 

todavía. La actriz Sara García figura, por cierto, 

las sotanas, junto a Toño, su compañero de esantes que Infante en los títulos de crédito; la vetudios, interpretado por Fernando Soto Manteteranía mandaba. El actor ya no está incómodo quilla. Debajo del atuendo religioso se esconde, 

al lado de una de las grandes actrices del cine 

por supuesto, el macho que no ha dejado de ser. 

mexicano, seguramente porque él es consciente 

De esta manera se hace sufrir a las espectadode que se está convirtiendo en otro de los miras durante la hora y media que dura la película tos de esta cinematografía. Y a rebufo de la mahaciéndoles creer que va a ordenarse sacerdote. 

triarca, en la ficción y en la realidad, se consagra 

Todo es una trampa del guión porque la historia 

como ese macho abusivo con las mujeres pero 

está contada con la ayuda de un  flash back que 

noble, al que todo se le consiente como pasa con 

lleva al equívoco. 

los niños malcriados. 

Frente a un espejo, vestidos con sotana, Pedro 

Hay momentos que la película es como si 

Infante y Mantequilla recuerdan sus años en el 

estuviera concebida exclusivamente para que 

seminario. El primero, Miguel Morales, comenta 

Pedro Infante se luzca cantando, ya que canta 

que no le resultó fácil renunciar a su felicidad. A 

y canta sin parar para llenar el metraje en aupartir de ese instante se produce el salto al pasasencia de un hilo argumental que valga la pena do cuando ambos, de vacaciones para curarse él 

ngañan

seguir, con banda incluida, exhibiéndose eso sí 

de unas fiebres tifoideas, hicieron un alto en sus 

o e n

a lomos de un caballo blanco que baila al ritmo 

estudios y regresaron a la hacienda. A pesar de 

itos

de sus canciones; caballo blanco de connotacioque todavía son seminaristas y de que no se han nes sexuales pero no tan explícitas como la esordenado sacerdotes, visten traje negro como si háb

los

cena del toro y la manzana después de que Silvia 

lo fueran en medio del ambiente campirano y de 

las insinuaciones de las muchachas, además de se había mandado hacer cuando fue seminarista 

las tentaciones a las que los somete don Pancho, 

para ver cómo le queda al lado de su compadre y 

tío y padrino de Miguel; éste no cae al principio 

recordar aquellos años. Pero debajo luce las galas 

en ellas mientras que Toño sí lo hace para disdel charro, del macho, cuando se quita la sotana. 

gusto de su recatado compañero de seminario. 

Se casó con Mercedes y tienen dos hijos después 

Del seminarista Miguel, que canta pero lo 

de que la prostituta, en lugar de Dios, oficiase el 

hace a Dios, se enamoran todas las muchachas 

milagro de rescatar al casto Miguel del redil de 

del colegio femenino, a las que recrimina por 

la Iglesia para devolverlo al rancho. 

su feminidad y les pide recato. Se muestra com

La película busca ser transgresora sin serlo 

prensivo al llegar la primavera, cuando se les aly el único recurso narrativo que se salva es el tera la sangre a las muchachas, y a él mismo, y 

 flash back que hace creer al espectador lo que 

les canta eso tan cursi de “qué lindo es el amor 

no es. Por lo demás, es una comedia ranchera 

cuando florece”. Todo lo contrario a lo que canta 

al uso que sigue los mismos esquemas de todas, 

don Pancho, al ser reprendido por su sobrino por 

con la única diferencia de que quien regresa al 

sus parrandas, a quien le dirá que prefiere ser 

rancho se había ido a la ciudad a estudiar para 

demonio que ángel, y que si en el infierno hay 

cura, pero el resto es todo igual. Toño, el amigo, 

mujeres, allá que irá él. El seminarista le seguirá 

es un pobre diablo al que Miguel ayuda con sus 

los pasos cuando pruebe de la rumbera Chayito 

estudios, y la relación entre ambos es similar a 

el sabor del pecado; la mala mujer que se aprovela de un sirviente con su amo. Cuando se poncha cha de don Pancho sacándole el dinero a la vez 

la llanta del automóvil, es Toño quien se presque se hace amante del prometido de Mercedes, ta a cambiarla, y Miguel le recrimina en alguna 

pero que arrebata a Dios al futuro curita para enocasión que se comporte como criado, pero eso tregárselo a la feliz vida campirana del rancho. 

es lo que en verdad es, el acólito del amo que 

La transformación del seminarista se proestá a su servicio, bonachón, inocentón y algo duce cuando éste vende las tierras que heredó 

atarantado como lo son todos los acólitos de los 
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de su familia para darle el dinero a la rumbera 

charros en cualquier cinta del género. 

a cambio de que se vaya del pueblo y deje a to

Hasta el mito de Don Juan se repite, por 

dos en paz. Es la segunda vez que Miguel entra 

más casto que sea Miguel como seminarista. 

en la recámara de la mala mujer. La primera vez 

No quiere dar clases de música a las chamacas, 

lo había hecho vestido de charro en la única secomo le pide el sacerdote del pueblo, pero acaba cuencia en la que se viste así, además de al final, 

haciéndolo, y con gusto, seduciéndolas con cany ella parece respetar su hombría. No sucede ciones recatadas y hasta con el ‘Himno eucaríslo mismo en la segunda ocasión, cuando acutico’ sin empacho alguno. Para los Rodríguez, de con su traje negro y ella se aprovecha de él 

Dios sí existe, desde luego, pero por encima de 

seduciéndolo al besarle en la boca para que co

él parecía estar el muy religioso también Pedro 

nozca el dulce placer del pecado. Miguel sale de 

Infante, aunque con trampa, como ya vimos, 

allí transformado en busca de Mercedes, que ha 

porque poderoso caballero es don dinero. Las 

decidido hacerse monja al no poder casarse con 

apariencias engañan en la película y Roberto 

el hombre que de verdad ama, el seminarista. Al 

Rodríguez dialoga y bromea con el espectador 

encontrarse con ella la besa y le pide matrimocomo lo hacía Ismael, en concreto en la escena nio, restableciéndose la normalidad porque el 

en que Miguel critica los amores pasionales que 

macho sale de debajo de su sotana para tranquise ven en las películas, es decir, lo que el direclidad de todo el público. 

tor y sus hermanos hacían con tanto éxito. 

Finaliza en esa escena el  flash back y la acción 

 El seminarista es una comedia de humor 

ngañan

regresa al presente para revelarnos la trampa del 

blanco que mantiene durante todo el metraje 

o e n

guión: Toño se ha ordenado sacerdote, ha viajado 

la trampa de hacer creer que el más macho de 

itos

a la hacienda a visitar a sus amigos, y a Miguel no 

los mexicanos, después de Jorge Negrete por suháb

se le ocurre otra cosa que ponerse la sotana que 

puesto, prefiere el refugio de la Iglesia en lugar 

los

de los buenos calentones no de una sino de mu

El personaje de Blanca Estela Pavón ya había 

chas chamacotas. Y como buen cuento de la facmuerto por amor en  Cuando lloran los valientes, toría de los hermanos Rodríguez también tiene 

con la salvedad de que en esta ocasión interpresu moraleja, que nos dice que está bien abrazar ta a una indígena y su muerte certifica el discurla fe de la Iglesia porque la familia nuclear es lo so hegemónico del cine mexicano, que niega la 

que se impone en la nueva sociedad posrevoluposibilidad de las relaciones interraciales y por cionario. Es lo que mandaba la moral vigente, 

tanto del mestizaje entre la india y Pedro. Y eso 

establecer un poco el orden en las relaciones 

a pesar de que el nuevo México posrevolucionaconyugales, pero sin renunciar por ello a la otra rio reconocía el indigenismo como la base del 

o a las otras cuando se tercie; de ahí que no sea 

Estado mexicano moderno, que en el fondo no 

Mercedes quien obre el milagro con el candiera más que una mentira oficial para omitir así dato a curita sino la prostituta, la mala mujer, 

los tiempos de la colonia en ese afán de negar lo 

Chayito, interpretada por Katy Jurado, la que se 

evidente, el mestizaje de la sociedad mexicana. 

levantaba tarde en  Nosotros los pobres. No tan 

Por ese motivo se predica una cosa pero en la 

indulgentes serían los Rodríguez en su siguiente 

práctica prevale el racismo hacia el indio, porpelícula,  La mujer que yo perdí (1949), al negar la que los únicos indígenas que reconoce el Estado 

posibilidad de una relación interracial entre una 

son los de antes de la llegada de los españoles 

indígena y un blanco. 

en el siglo XVI. Al igual que le ocurre a Pedro 

 La mujer que yo perdí se rodó inmediatamen

Infante en este film, le pasará a otro galán de 

te después de  El seminarista, en abril de 1949. 

las pantallas, Arturo de Córdova, en  El rebozo 

El público quiere ver a su ídolo en las pantallas, 

 de Soledad (1952), de Roberto Gavaldón. Amque se desenvuelve ya en las películas con abbos ignoran a las mujeres indígenas que están soluto desparpajo haciendo reír y llorar a la vez 

enamoradas de ellos y cuando se den cuenta y 

sin necesidad de haberse formado como actor. 

quieran corresponderles a ese amor será tarde 
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No le hace falta, es él y ya está, tiene la simpatía 

y una tragedia lo frustrará, porque una relación 

y la desenvoltura necesaria para conquistar a la 

interracial entre blancos e indígenas no era bien 

gente y con eso basta. Por eso se sentiría tan tevista en las pantallas. 

meroso y le surgieron las dudas cuando ese año 

Al indígena de  Tizoc (Amor indio) (1956), 

le surgió la posibilidad de mantener un duelo inde Ismael Rodríguez, le ocurrirá algo parecido terpretativo con Fernando Soler, uno de los accon la  niña María Félix, aunque en este caso el tores más grandes del teatro y el cine mexicano. 

castigo será mayor todavía porque morirán am

Antes de eso volvería a trabajar con su adorada 

bos. No faltan paralelismos entre  La mujer que 

Blanca Estela Pavón en la que sería, en contra de 

 yo perdí y  Tizoc, desde que Blanca Estela Pavón lo previsto, su última película juntos. 

y Pedro Infante se transformaron en indíge

La nueva cinta del tándem Pedro Infannas oscureciendo su piel y achinando sus ojos teHermanos Rodríguez es un melodrama de 

para interpretar el arquetipo racial de los  indi

aventuras en el que el actor interpreta otra vez 

 tos, que no a indios auténticos; hasta el hecho 

a un justiciero como había hecho en  Cuando llo

de que ambos títulos fueron los penúltimos que 

 ran los valientes. Esta vez lo hace al lado de una 

rodaron cada uno de ellos en sus respectivas cajovencísima Silvia Pinal recién aterrizada en el rreras antes de morir en un accidente aéreo con 

cine y de Blanca Estela Pavón caracterizada de 

ocho años de diferencia. Hasta en estas cosas 

india. La blanca y rubia Silvia Pinal es Laura, la 

la construcción de los mitos cinematográficos 

prometida de Pedro Montaño, al que encarna el 

es caprichosa. 

ngañan

ídolo inmortal conservando su nombre de pila 

Cuando la cinta se estrenó el 20 de octubre de 

o e n

para el personaje, mientras que a Blanca Estela 

1949 la tragedia ya se había producido. Apenas 

itos

Pavón le corresponde el papel de la morena Maun mes antes, el 26 de septiembre, el avión en ría, la indita que se enamora de él y entrega su 

que viajaba Blanca Estela entre Oaxaca y la Ciuháb

los

vida para salvarle. 

dad de México se había estrellado en el Estado 
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 La mujer qu

los

de Puebla muriendo en el siniestro todo el pasapoder que sufren. El pueblo, y en particular los je. La actriz, que fue la mejor pareja que tuvo Peindígenas, adora a Pedro Montaño, un  bad good dro Infante en el celuloide, tenía sólo 23 años y 

 boy, un hombre que es bueno pero al que la inestaba llamada a convertirse en una de las granjusticia ha convertido en un forajido que lucha des figuras del cine mexicano. Ismael Rodríguez 

contra la iniquidad de los poderosos. Eso da pie 

le dedicó  La mujer que yo perdí. Al inicio del mea Roberto Rodríguez a explorar todo el imagitraje, sobre un fondo que muestra una rosa blannario de justicieros del cine en Hollywood, en ca que emerge del agua, aparece sobreimpresa 

particular del Zorro, después de que  The Mark 

la siguiente dedicatoria: “A Blanca Estela Pavón, 

 of Zorro (1940), de Rouben Mamoulian, hubiearte, ternura y ejemplo del cine mexicano”. Las ra dejado una huella indeleble en el género de 

desgracias que perseguían a Pepe El Toro en la 

aventuras junto con  The Adventures of Robin 

ficción traspasaban las pantallas con la muerte 

 Hood (1938), de Michael Curtiz, y todas sus sede La Chorreada, algo que la célebre saga cinecuelas en la década de los años 40. La figura del matográfica incorporaría años después en  Pepe 

justiciero acabaría convirtiéndose en un género 

 El Toro (1952) para justificar la ausencia del perpropio dentro del cine mexicano. 

sonaje de Celia, sólo que el accidente al que se 

A la vez que combate la tiranía, Pedro lucha 

aludirá será de camión, no de avión. 

por conservar el amor de su prometida sin darse 

El título inicial de la nueva película de Infancuenta de que la india que le cuida, María, lo ama te iba a ser  Lo que no pudo ser, si bien el definitivo de corazón en el jacal donde se refugia de los 

del estreno fue  La mujer que yo perdí, muy aprofederales con la familia indígena de ella. Como piado tras la desgracia ocurrida. Infante no sólo 

buen héroe justiciero, Pedro es huérfano y desperdía a la india María en la cinta sino a la mejor conoce que su padrino, el avaro don Joaquín, 

pareja romántica que tuvo en la pantalla. A su 

falsificó unos documentos para quedarse con 

lado estuvieron muchas y grandes estrellas del 

la herencia de sus padres. No será él en cambio 
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celuloide, pero ninguna funcionó tan bien a su 

quien haga justicia con su padrino, a pesar de ir 

lado como Blanca Estela Pavón, la mítica  Choa robarle varias veces, sino un sirviente indígerreada y la Mari Toña, ni siquiera Marga López, na de don Joaquín, que como otros que aparecen 

con la que había hecho comedia y con la que roen la película son representados como taimados daría en 1952 los melodramas  Un rincón cerca 

y traicioneros. De esa forma la cinta contribuye 

 del cielo y  Ahora soy rico; y tampoco Silvia Pinal, a forjar el estereotipo racial negativo del indio 

con la que volvería a compartir estelares en  El 

en la cinematografía mexicana, que por un lado 

 inocente, ni tampoco Sarita Montiel, con la que 

lo enaltece con el cine indigenista pero a la vez 

rodó tres películas, ni mucho menos Lilia Prado, 

lo humilla en otros géneros. 

Libertad Lamarque o Miroslava Stern. Blanca 

La representación que Blanca Estela Pavón 

Estela Pavón y Pedro Infante habían nacido el 

hace de la indígena María está llena de tópiuno para el otro en el cine, o quién sabe si es tan cos forjados desde la superioridad étnica por 

grande la alargada sombra que proyectan Pepe 

la población blanca y mestiza, que nada tienen 

El Toro y La Chorreada en el imaginario fílmico 

que ver con la realidad objetiva de los nativos 

que es imposible imaginar otra cosa al fundirse 

americanos; estereotipos muy parecidos a los 

en lo mismo el mito que la realidad. 

que Pedro Infante emplearía años después para 

En  La mujer que yo perdí, Pedro está enamoconstruir el personaje de Tizoc. Pero las escenas rado de la ricitos de oro Laura (Silvia Pinal), a la 

entre ambos actores funcionan muy bien entre 

que defiende del hijo del procurador, que muere 

el público popular por la química y compenetrangañan

accidentalmente pero de cuya muerte lo culpan 

ción que había entre ambos, más allá de que La 

o e n

a él. Convertido en prófugo, Pedro se lanza al 

Chorreada hable aquí como una  indita vista desitos

monte y combate la injusticia a principios del side la hegemonía blanca que cree en su superioglo XX en pleno estallido de la Revolución por ridad y mira con desconfianza y caridad hacia 

háb

los

el descontento de los mexicanos y los abusos de 

los indios, además de con desprecio. El mayor 

desprecio que pudo hacerle Roberto Rodríguez 

de ambos como castigo por intentar ir en contra 

a los indígenas en esta cinta fue la escena en que 

del orden moral establecido. 

Pedro canta a María y ésta se imagina la trans

A los Rodríguez les gustaba evocar ese cine 

formación de su humilde jacal en una casa de 

de espacios abiertos, tan propios del western y 

ladrillo con todas las comodidades modernas, 

del género de aventuras, pero que en sus pelícuanacrónicas por otra parte con los tiempos en las alternaban con decorados de falsos exterioque se desarrolla la acción, a la que sólo podría res hechos en estudio. Roberto lo hace con  La 

acceder si fuera blanca como el héroe. 

 mujer que yo perdí y su hermano Ismael lo hará 

Lo mismo pasará en  Tizoc (Amor indio) cuancon las dos siguientes producciones de la factodo Tizoc se imagine que baila con la niña María, ría familiar. Filman planos generales al aire libre 

en este caso María Félix, pero no como lo que 

que montan con otros rodados en estudio que 

es, un indio tacuate, sino como un apuesto blanrecrean la continuación de esos exteriores. Así co con la piel clara con el porte a lo macho de 

sucede con el jacal donde se refugia Pedro Mon

Pedro Infante, su bigotito y su voz varonil para 

taño o con la hacienda de  La oveja negra. 

cantarle una canción. Ambas escenas resultan 

Ya aludimos antes a que la puesta en escena 

ridículas y sólo responden a la concepción que 

se alimenta del cine de aventuras americano 

los hermanos Rodríguez tenían de un cine que 

con claros referentes al Zorro y a otros justicietrataba al público popular por debajo de sus caros, pero también encontramos en las películas pacidades intelectuales, como si fueran niños a 

de los Rodríguez referencias al expresionismo 

los que contar un cuento maniqueo de buenos 

alemán para potenciar los claroscuros del mey malos con moraleja final. De acuerdo en que lodrama, influencias que llegan a través del cine 

eran otros tiempos, pero había cineastas que 

negro y que en el caso concreto que nos ocupa 

trataban con más dignidad a los espectadores. 

de  La mujer que yo perdí se observan en escenas 

La película concluye con la llegada de la Recomo las que se desarrollan en los aposentos del volución a Miraflores, donde tiene lugar la acavaro don Joaquín. 
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ción, y los campesinos se alzan en armas contra 

En casa del padrino del héroe quien preside 

los tiranos después de que sus aldeas hubiesen 

la estancia es el dictador Porfirio Díaz a través 

sido destruidas y saqueadas, y sus mujeres violade un inmenso retrato que simboliza el viejo podas, por los federales. Llegan a tiempo de salvar der opresor, frente a la imagen de la Virgen de 

al héroe blanco, rodeado por los soldados en el 

Guadalupe en el jacal donde se esconde Pedro 

jacal, pero no a la india María, que paga con su 

y a la que adoran los campesinos indígenas, que 

vida el desprecio hecho a su pueblo por haber 

expresa los tiempos de cambios que llegan con 

rechazado al indígena José Marcos, con quien su 

la Revolución. No obstante, tanto uno, el poder 

familia la había comprometido en matrimonio 

político latifundista, como el otro, el poder de la 

de acuerdo a sus tradiciones. María cubre la es

Iglesia, perdurarían tras el triunfo revolucionapalda de Pedro para que la bala que iba dirigida rio aunque enmascarados por esa imagen feliz e 

a él impacte en ella para morir en brazos del héidílica de la vida en la hacienda campirana, en la roe, que sólo entonces parece entender cuál era 

que tanto insistió la comedia ranchera, y en el 

su verdadero amor. 

refugio que ofrecía la religión a los pobres. 

El interés de los hermanos Rodríguez por 

Pedro Infante interpreta a personajes de ficel cine norteamericano hizo que el final de  La ción que simbolizan las aspiraciones del nuevo 

 mujer que yo perdí evocara tanto los finales de 

México convertidas en mitos, y cuando le toque 

 High Sierra (USA, 1941), de Raoul Walsh, como 

encarnar al año siguiente a una figura históride  Duel in the Sun (USA, 1946), de King Vidor, ca como el compositor Juventino Rosas lo hará 

ngañan

en este último caso reforzado por el mismo 

como si fuera un personaje de ficción, pegándoo e n

conflicto étnico que niega y prohíbe la relación 

le una patada a la historia para construir un mito 

itos

interracial entre el  wasp Gregory Peck y la meshistórico como había ocurrido con el Himno naháb tiza Jennifer Jones, que culmina con la muerte 

cional en  ¡Mexicanos al grito de guerra! 

los



de la forja de un 

mito a la leyenda

lo que usted pesa 

en oro, las tres 

estreLLas Más 

beLLas deL cieLo y 

lo que usted más 

quiere en la vida.. 

silvano

no desearás la mujer de tu hijo 

1949

odo es válido para engrandecer el mito de Pepe El Toro, el del nuevo hombre del México del siglo 

XX que se construye sobre la base de una educación popular que dice a los mexicanos lo que son, huérfanos, humildes y pobres, pero honrados y 

felices porque aman, y con un pasado revolucio

t nario glorioso cuya verdad oficial no es la que fue 

sino la que se construye en las pantallas. 

Da igual que el ídolo inmortal encarne a un 

profesor de provincias en  También de dolor se canta 

(1950), a un presidiario que cumple condena por 

una cuestión de honor en  Las Islas Marías (1950), 

a un macho rural o urbano que prefiere respetar 

a su compadre antes que a las chamacas en  El gavilán pollero (1950) y en  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  

(1951), a un general revolucionario que convierte la lucha por la justicia social en una causa suicida y egoísta en  Las mujeres de mi general (1950), o a un mecánico de automóviles que busca salir de la pobreza estudiando cuando termina de trabajar cada día para prosperar y crear su propio negocio en  Necesito dinero (1951); se trata de ascender socialmente, y Pedro Infante en la pantalla y fuera de ella vive una vida de gloria, de ascenso profesional y social. Atrás ha dejado la pobreza y se ha convertido para el 131

pueblo en un héroe popular al estilo de Pedro Montaño y Martín Corona, generoso entre quienes le rodean y cercano a la gente en sus recitales en vivo. 

En la vida real Pedro Infante es tan macho o más que en sus películas. Es reservado y se identifica con la gente más humilde porque procede del pueblo. Ama a su familia y es buen hijo, aunque para nada buen esposo; para qué si el macho que lleva dentro, quién sabe si inoculado por el celuloide, es más mujeriego que en su cine, que ya es decir. El ídolo inmortal crece artísticamente, pero en su vida personal sigue siendo una persona temeraria e imprudente por la inmadurez de ese macho infantil que le corroe por dentro y que le impide crecer como adulto. 

Físicamente se preocupó de cultivar su cuerpo para tener una constitución atlética, pero intelectualmente no maduró porque todo el entrenamiento que dedicó a lo primero no lo aplicó a lo segundo. Era la fuerza bruta personificada en un hombre del pueblo llano, humilde, sin formación cultural, de ideas conservadoras a la vez que divertido, dominante y posesivo con las mujeres, como el boxeador Pepe El Toro y sus charros de película, que se dejaba guiar por los mitos populares que personificaba él mismo y que a su vez transmitía a la gente a través de su cine. 

eyenda

En 1949 Pedro Infante ya no es aquel joven provinciano y timorato que había a l

viajado una década antes a la capital en busca del éxito acompañado por la que sería ito a l

su esposa hasta la muerte, aunque no su mujer de por vida. Para esas fechas Pedro n me u

orja da f

de l

tiene ya muchas mujeres como los personajes 

Mientras esto pasaba en la vida real cuande sus películas. En diez años, a pesar de las dido el cantante se encontraba en Venezuela, en ficultades iniciales pero gracias a su empeño, 

las pantallas de los cines mexicanos el mito de 

el cantante se ha convertido en un ídolo de las 

Pedro Infante, su  alter ego Pepe El Toro, lloraba 

pantallas. A partir de ese instante iniciará una 

con desgarro la muerte de su hijo El Torito, de 

nueva andadura camino de la leyenda popular 

prácticamente la misma edad que Graciela Maren la que será crucial el papel que hizo de Pedro garita, en  Ustedes los ricos. La película se acaba

Chávez en  A.T.M. ¡¡A toda máquina!! , otro persoba de estrenar en los cines justo tres semanas naje del pueblo como lo era Pepe El Toro que es 

antes. La realidad y la ficción cinematográfica 

calcado ya no a su persona sino al mito que se ha 

que elevaron al cantante a mito vuelven a enheforjado del artista. 

brarse en ese caprichoso y cruel juego que difu

Un año antes, en 1948, Pedro Infante había 

mina el mundo real con el imaginario popular 

comprado una casa en la colonia Lindavista de 

que emana de las pantallas. 

Ciudad de México, cerca de los estudios Tepeyac, 

Cuenta Lupita Torrentera en sus memorias 

para llevar a vivir allí a sus padres. La vivienda 

que Infante sintió la muerte de la pequeña “en 

se convertirá en el hogar de varios miembros de 

el alma”, que estuvo “consternado” y que a su 

su familia, de cuyos gastos se encargará el hijo 

regreso a México iba seguido al panteón, más 

y hermano generoso. No uno, sino todos los Inque ella incluso, a llevarle flores (Torrentera, fante, han salido ya de pobres para ser nuevos 

1991). La mujer oficial, María Luisa León, como 

ricos. Mientras, Pedro mantiene su matrimonio 

si de una película se tratara, era consciente de 

formalmente, ahora con una hija adoptada, a la 

la existencia de la otra y de la hija que ambos 

vez que vive continuas aventuras amorosas. 

habían tenido. Incluso citó a Lupita un día en su 

A la vista de lo que contó el actor Freddy Fercasa delante de Pedro, sin que a éste pareciera nández, El Pichi, que interpreta el personaje de 

importarle lo más mínimo que su mujer hubiera 

132

El Atarantado en  Ustedes los ricos, el cantante 

descubierto la relación entre ambos. 

tenía una cabaña cerca de las caballerizas a las 

La actriz afirma en  Un gran amor. La verdad 

que acudía todas las mañanas a montar, y nunca 

 en la vida de Lupita Torrentera y Pedro Infante que 

mejor utilizada esta expresión. Parece ser, seaquello la desilusionó y se sintió utilizada por algún este relato, que Infante solía perderse por la guien que la había sacado de su medio y se había 

cabaña con cierta frecuencia con alguna de las 

aprovechado de ella como si de un “capricho” se 

admiradoras que acudían a verle cabalgar (Cortratara teniéndola “dedicada sólo a él”. “Se mortés y Torre, 1992). Sea verdad o leyenda, lo ciertificó mucho, aunque su carácter era alegre, broto es que los amoríos del cantante eran secretos mista y juguetón, también con facilidad lloraba 

a voces. 

y pedía perdón, así intentó resolver la situación, 

La vida del artista estará llena de romances, 

impotente para legalizar nuestras relaciones”, 

de momentos felices y de aventuras, porque el 

escribe la artista en su libro (Torrentera, 1991). 

mundo del cine ya es en sí mismo toda una aven

Hubo un distanciamiento, pero duró poco. 

tura, pero también de dramas y de tragedias 

El  charro regresó a por ella y se la robó como 

como si de un buen melodrama al más puro esel personaje de Pedro Montaño secuestra a Lautilo de Ismael Rodríguez se tratara, en el que las ra en  La mujer que yo perdí. Acudió al centro noceyenda carcajadas dan paso a las lágrimas. Pedro Infanturno donde actuaba Lupita y exigió al dueño, a l

te triunfa no sólo en México sino fuera y a fina

Víctor Sánchez, que le devolviera su posesión 

les de 1948 sale de gira musical al extranjero y 

porque la consideraba suya. Parece el argumenito a l

n m

acaricia las mieles del éxito internacional, pero 

to melodramático de una cinta de las que se 

e u

en uno de los hogares que aguardan su regreso 

veían en los cines, pero ocurrió realmente. Rese produce la tragedia: su hija Graciela Margariconoce la actriz que ella se dejó porque creyó orja da f

ta, de poco más de un año y que había tenido con 

en el cariño y el apoyo de Pedro después de que 

de l

Lupita Torrentera, fallece el 20 de enero de 1949. 

dijera que ella “le pertenecía”. Era su capricho, 

su muñequita, a la que puso casa, un departa

A punto estuvieron de no contarlo. El peor 

mento rentado en Polanco, donde la artista 

parado resultó Pedro al golpearse la cabeza y 

confesaría que se sintió “muy sola”. Era la otra, 

fracturarse el cráneo. Se le veían los “sesos”, 

como en las películas. 

contaría Lupita. Asistidos en un primer mo

Con Lupita Torrentera sufrió Pedro Infante 

mento por la gente del lugar, los cuñados del 

su segundo accidente de aviación grave. El pricantante acudieron a por ellos para llevárselos a mer gran susto lo había tenido a finales de 1947 

México. Acabaron los dos ingresados en la Cencuando tras actuar en Guasave intentó despetral Médica, aunque a ella la dejaron primero en gar de noche con su avioneta sin aguardar a que 

su casa y después acudió al hospital. La noticia 

amaneciera. Le acompañaban sus músicos y con 

se difundió en la prensa y estalló el “escándala ayuda de las luces de varios coches y camiolo”, en palabras de María Luisa León y de Lupita nes que iluminaban una improvisada pista de 

Torrentera. La esposa era bien conocedora ya a 

despegue sobre un suelo de terracería intentó 

esas alturas de las andanzas del marido, que sulevantar el vuelo. La avioneta no logró despegar fría como si de una de las mujeres engañadas de 

y se estrelló. Salieron todos ilesos, aunque masus melodramas cinematográficos se tratara. 

gullados y asustados, el primero de ellos Pedro. 

Lo ocurrido comparte muchas semejanzas 

El cantante había vuelto a nacer pero sólo le 

con la historia que interpretaría años después 

quedó como recuerdo de aquel susto una pequeel cantante en  Ahora soy rico (1952), de Rogelio ña cicatriz en la barbilla. Según cuenta María 

A. González, sobre un nuevo rico llamado tam

Luisa León en sus memorias, al llegar a casa al 

bién Pedro que tiene un accidente de coche con 

día siguiente fue corriendo a arrodillarse ante 

su amante, una jovencita con la que coincide la 

la Virgen del Sagrado Corazón y postrado dijo: 

mujer en el hospital antes de que lo intervengan 

“¡No volveré, Virgen santa, a volar…, me enquirúrgicamente a él. Tendremos oportunidad comendé a ti…, tú me salvaste, bendita seas!” 

de extendernos sobre ello porque las similitu

(León, 1961). Meses después adquiría otra aviodes con la vida del ídolo inmortal son más que 133

neta más potente, una bimotor Cessna T50 Bobevidentes. En el caso de Lupita Torrentera, a dicat con la que se accidentaría en un vuelo con ferencia de lo que pasaba en esta película, María 

Lupita Torrentera. 

Luisa León no llegó a verla en la Central Médica, 

Ambos habían hecho un viaje a Acapulco el 

aunque sabía que estaba en otra planta. Incluso 

22 de mayo de 1949 y de regreso los mecánicos 

se enteró de que era ella la acompañante de Pele advirtieron de que no hacía buen tiempo para dro no por sus hermanos, sino porque se lo dijo 

volar. Infante se empeñó en que tenía que reuna enfermera como en el film de González. 

gresar a México porque quería ver la comedia 

Antes de hacer el vuelo, le había dicho que iba a 

 Gran Hotel protagonizada por Cantinflas. Era 

viajar a Acapulco con el “muchachito que limpia 

un inconsciente, un niño adulto, caprichoso e 

el avión” (León, 1991). 

irresponsable como los machos de sus películas. 

El engaño, la mentira y la traición, como ex

Despegó en contra de las advertencias y a los 15 

traídos de un buen melodrama cinematográfico, 

o 20 minutos de haberlo hecho les envolvió “una 

se suceden en la vida sentimental de Pedro Inespesa nube gris que no nos dejaba ver nada”, fante para regusto de sus seguidores, que ya no 

según recordaría Lupita Torrentera. La brújula 

distinguen entre la realidad y la ficción. El mito 

dejó de funcionar, tuvo problemas con la radio y 

está camino de la leyenda tras sobrevivir a este 

eyenda

se desorientó. En lugar de llegar a México volaaccidente aéreo con escándalo incluido. 

a l

ron hasta Zitácuaro, Michoacán, donde el artis

El artista fue intervenido quirúrgicamente 

ito a l

ta realizó un aterrizaje forzoso al quedarse sin 

con éxito por el neurocirujano Manuel Velasco 

n m

combustible. Lo hizo sobre un campo de cultivo 

Suárez y el doctor José Gaxiola en una operae u

recién sembrado, por lo que rebotaron varias 

ción muy delicada debido a la lesión que tenía en 

orja d

veces hasta que la aeronave acabó “clavándose 

la cabeza. La marca que le quedó, con un hundia f

de pique” (Torrentera, 1991). 

miento muy pronunciado en el lateral izquierdo 

de l

del cráneo, no impidió que regresara pronto al La película propone un conflicto generacine a pesar de lo poco estética que resultaba la cional entre padre e hijo, que se disputan sus 

herida, si bien las molestias que le provocaba la 

amoríos y en el que el primero niega el derecho 

herida le obligaron a ser intervenido un tiempo 

a crecer del segundo; lo somete y lo humilla, 

después para colocarle una placa. 

como hace con su esposa Bibiana, a la vez que 

Así aparece, con el hundimiento visible del 

pone en continuo riesgo la hacienda familiar por 

cráneo, en  La oveja negra y  No desearás la mujer 

su vida licenciosa y mujeriega. Los mangones se 

 de tu hijo, ambas de Ismael Rodríguez, rodadas 

aprovechan del padre e intentan que salga elede forma consecutiva a partir del 25 de julio de gido prefecto para seguir robando y haciendo 

1949. En el papel de Silvano Treviño, el persode las suyas como siempre lo han hecho en los naje que interpreta Pedro, tiene que soportar 

viejos tiempos, es decir, los del Porfiriato. Pero 

las impertinencias y abusos de su padre Cruz, 

el pueblo elige al hijo, que representa lo nuevo 

al que daría vida Fernando Soler con su caracrebelándose contra el padre, aunque es incapaz terístico histrionismo avasallador hacia el resto 

de contener la autoridad que todavía tiene sobre 

del reparto. Él y su hermano Andrés Soler, que 

él su progenitor. Ese conflicto entre lo viejo y 

interpreta al tío Laureano, suponen un reto para 

lo nuevo no se resolverá hasta el final de la se

Infante, que al principio mostró su preocupagunda parte con la muerte de Cruz que, como ción al tener que trabajar con ellos como ya lo 

su nombre indica, es una cruz para su familia 

había hecho anteriormente con Sara García. Al 

y en su alegoría al Porfiriato una traba para el 

igual que con la abuelita del cine mexicano, el 

desarrollo del México que quiere abrirse a la 

miedo fue superado con esfuerzo y empeño, algo 

modernidad. 

que no hay que negarle al artista porque si algún 

En  La oveja negra asistimos a la presentación 

mérito tuvo fue su capacidad de superación y de 

de los personajes y del conflicto paternofilial 

sacar adelante todo aquello que se proponía. 

que culminará con la muerte de la madre, que 
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Las dos películas están muy bien dialogadas 

se sacrifica para que la familia no se rompa. En 

y los enredos argumentales de ambas bien resu lecho de muerte, padre e hijo harán las pasueltos, a pesar de lo exagerado del personaje ces, aunque el primero no perdonará al segundo 

de Cruz Treviño, un patriarca que representa 

porque para eso es el patriarca y representa la 

el viejo México frente al nuevo, que encarna los 

autoridad, por más que el vástago salga elegido 

valores más recalcitrantes y humillantes hacia 

prefecto y él no. Así se lo hará ver cuando en 

la mujer por parte del macho y del mujeriego. 

presencia de todo el pueblo Cruz obligue a su 

Es un hombre que hace sufrir a su sacrificada 

hijo a limpiarle el calzado y éste le obedezca huesposa y madre de su único hijo legítimo, puesmillándose a pesar de ser la autoridad local. Son to que en el rancho tiene un sinfín de ahijados 

las viejas formas de tiranía que se resisten a desconsecuencia de sus relaciones amorosas fuera aparecer personificadas a través de un hombre 

del matrimonio. 

que se niega a admitir que su tiempo ha pasado y 

El de Fernando Soler es un personaje que reque ha envejecido, de igual forma que no admite cuerda a los señores feudales, señores de todo y 

que su hijo ha crecido y por eso le sigue tratando 

con derecho de pernada con las mujeres de su 

como a un niño y humillándole. 

hacienda, pero que en el fondo no es más que 

La muerte de la madre al final de la primera 

eyenda

un infeliz del que se burlan todos y que simboparte desencadena una catarsis que conduce a a l

liza un pasado que se extingue para dar paso a 

la secuela  No desearás la mujer de tu hijo, donde 

un nuevo México que intenta hacer frente a los 

padre e hijo han hecho las paces por respeto a la 

ito a l

n m

abusos de la autoridad con personas nobles y 

memoria de la difunta, elevada a los altares como 

e u

honradas como el hijo de Cruz, Silvano, aunque 

si de una santa se tratara. Aunque al principio el 

incapaces de desprenderse de la herencia del 

tirano de Cruz se aísla y deja de relacionarse con 

orja da f

Porfiriato que impregna todo lo mexicano de 

las mujeres por respeto a la memoria de su dide l

forma irremediable. 

funta, lo que no hizo en vida, cuando caiga otra 



 a
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 La o

vez en la tentación con la jovencísima Polita dede Silvano que simbolizan los nuevos tiempos safiará de nuevo al hijo y se enfrentará a él. 

frente a la violencia y tiranía de Cruz, que re

Vuelve a estallar así el conflicto entre lo viepresenta el pasado. 

jo y lo nuevo ante el empeño del padre de no 

La participación en las dos películas del cabareconocer que su tiempo ha pasado, que su hijo llo Kamcia, propiedad del general Manuel Ávila 

ha crecido y que éste tiene derecho a disfrutar 

Camacho, permitió a Pedro Infante lucirse como 

su propia vida. Intentará incluso arrebatarle a 

jinete una vez más, puesto que el animal baila 

Josefa, la hija de Laureano, después de que en 

sus canciones cuando canta a la vez que cabalga. 

la primera parte ya lo hubiera hecho con su pro

Por eso su muerte, provocada por el tirano, es 

metida Marielba. Al no poder hacerlo porque la 

tan sentida por el público, no así la del perro Sajoven quiere a Silvano en lugar de a él, desentán, al que también mata el padre porque como cadenará la tragedia con la muerte violenta del 

patriarca es dueño de la vida de todo lo que le roeyenda

caballo Kamcia y del perro Satán, a manos del 

dea. Pedro Infante lo tiene difícil al lado de Fera l

padre los dos antes de que fallezca él mismo y 

nando Soler por sentirse pequeño junto a esta 

ito a l

libere así a las nuevas generaciones que quiegran figura del cine mexicano, que figura antes n m

ren desprenderse de la injerencia del pasado. 

que él en los títulos de crédito, pero como el hijo 

e u

El caballo y el perro, el primero propiedad del 

es un personaje sometido a la autoridad paterna, 

orja d

hijo y el segundo del padre, constituyen los  al

esa característica del papel le ayuda incluso a 

a f

 ter ego de ambos personajes: la nobleza y pureza 

conseguir el tono interpretativo adecuado. 

de l

El artista de Mazatlán crece en esta película Silvano, que la rechaza por ser una menor. Fuecomo intérprete junto a los hermanos Soler, de ra del set de rodaje sucedería todo lo contrario. 

los que aprenderá, e Ismael Rodríguez sigue desa

La relación entre ambos comenzó el mismo día 

rrollando esa puesta en escena que tanto le gusta 

que se rodó la escena de la porqueriza, primero 

y que va de lo general a lo particular, de las tomas 

de amistad, después de noviazgo y por último 

largas protagonizadas por el pueblo con escenas 

matrimonial con todos los problemas legales 

de masas, a los planos cortos que divinizan en la 

que tuvieron porque el casamiento fue anulado 

pantalla a las grandes estrellas del cine mexicano. 

al estar ya casado Pedro. 

A la vez, el realizador sigue explorando los 

La actriz relata en  Así fue nuestro amor cómo 

encuadres psicológicos inspirándose en el cine 

después de rodar la escena de la pocilga, Infante 

negro americano y por extensión en el exprela llevó a ella y a su madre a casa de su familia, sionismo alemán, sin dejar de lado su capacidad 

que vivía al lado de los estudios, para que la niña 

para dialogar con el público: en una escena, los 

pudiera limpiarse puesto que estaba toda sucia 

vecinos del pueblo, los mismos espectadores que 

de los cerdos. Aceptaron acompañarle y tras 

están al otro lado de la pantalla, acompañarán 

bañarse y cambiarse de ropa con un traje que 

a los personajes por las calles para presenciar 

le dieron, el actor se ofreció a llevarlas a casa 

el desarrollo del conflicto como si del público 

(Dorantes, 2007). “A partir de ahí, nunca nos decinematográfico inmerso en la proyección se jamos de ver”, escribiría Irma en sus memorias. 

tratara; y al final de la segunda parte, Pedro In

La actriz, que adquiriría el nombre artístico 

fante se dirigirá directamente al espectador en 

de Irma Dorantes, volvió a aparecer en las dos 

un guiño de complicidad. 

siguientes películas de Pedro Infante hechas en 

 La oveja negra y  No desearás la mujer de tu hijo 

1950,  Sobre las olas y  También de dolor se canta.  El son dos melodramas espesos y barrocos donde 

cantante empezó a frecuentar la casa de la actriz 

los haya que recorren algunos de los grandes 

juvenil y a engatusarla lo mismo que a su madre, 
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temas del cine de la época de oro: la madre, la 

a las que puso los apodos de Ratón y Ratoncito 

familia, la justicia, el perdón, el machismo, el suen el caso de la niña porque le gustaba mucho el frimiento como redención, la otra, la mala mujer, 

queso, y de Cazuela a la mamá, porque cocinaba 

la tiranía, y la rebelión de los hijos, entre otros. 

muy bien y al actor le encantaban sus guisos. 

El segundo de los títulos, una vez que el conflic

El mismo año que daba los primeros pasos 

to entre padre e hijo, lo viejo y nuevo, se haya 

hacia una nueva relación sentimental que perduresuelto, se moverá de manera más desenfadada raría hasta su muerte, Pedro Infante se reconcipor el terreno de la comedia. En esta película tielió con su esposa María Luisa a la vez que seguía ne lugar la escena en que el personaje de Pedro 

viéndose con Lupita Torrentera, a la que volve

Infante carga en brazos a Polita, una jovencísiría a dejar embarazada. María Luisa León explima Irma Dorantes –Aguirre de apellido en los ca en sus memorias que tras el accidente, cual 

títulos de crédito–, y la deja caer en un chiquero 

niño que acaba de sufrir un encontronazo en la 

entre los cerdos. Algo tan escatológico sería el 

vida por el susto que tuvo con el avión, su mariinicio de un gran amor; uno más en la vida del do volvió a refugiarse en su matrimonio, aunque 

ídolo inmortal, aunque no uno cualquiera. 

a la vista de los hechos era mera apariencia. 

Irma Aguirre Martínez tiene 14 años cuan

“La vida entre nosotros era mejor. Extrema 

eyenda

do se rueda la película, si bien va camino de los 

sus amabilidades y cariños para mí. Por momena l

15. Había aparecido anteriormente en la pantos pensaba que aquellos amores habían terminatalla con Pedro Infante en la escena que vimos do y que todo había sido una amarga pesadilla de 

ito a l

n m

de  Los tres huastecos, pero ahora la joven actriz 

una larga noche de angustia”, cuenta ella en  Pe

e u

tiene un personaje con más presencia y diálogo, 

 dro Infante en la intimidad conmigo, donde asegura 

una jovencita alocada nieta de la nana Agustique su marido eludía hablar de sus amoríos cuanorja da f na que despierta los deseos carnales del viudo 

do ella intentaba sacar el tema. “¡No hables nada 

de l

Cruz, y que se insinúa con coquetería al joven 

de eso…, nada quiero saber…! Tú eres mi esposa… 



 e tu hijo

 a mujer d
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eres muy buena y te quiero… No me hables de 

convirtiéndose en el artista de la canción y del 

eso, además, me duele mucho la cabeza”, dice 

cine mejor pagado en México, sin tener en cuenque le respondía (León, 1961). De igual forma se ta a Mario Moreno puesto que éste era además 

comportará el personaje interpretado por él en 

productor. Matouk también acabaría entrando 

 Ahora soy rico, dirigida por Rogelio A. González 

como socio de Infante en sus películas más adedos años después. Pedro se seguía viendo con Lulante para conseguir una mayor rentabilidad, pita Torrentera, a la que pone de nuevo casa, y 

algo que el actor reconocería que había descuien marzo de 1950 le dará un nuevo hijo, esta vez dado al principio de su carrera. 

varón, que llevará el nombre de su padre. 

En una entrevista publicada por la revista 

En el terreno profesional, Pedro Infante grachilena de cine  Ecran en 1954, Infante comenba en 1949 uno de sus mayores éxitos discográtó que había decidido hacerse productor de sus ficos, el tema ‘Amorcito corazón’ de la película 

propias películas y no ser artista exclusivo de 

eyenda

 Nosotros los pobres, que no ha dejado de sonar 

nadie, como lo era de los hermanos Rodríguez 

a l

desde entonces en casi siete décadas, y lo que 

en el momento de su vida que estamos repasanito a l

le queda por seguir sonando. Además, Antonio 

do ahora, para que nadie siguiera abusando de 

n m

Matouk se convierte en su representante artís

él: “Ya me explotaron bastante, y durante mue u

tico, que le organiza giras por Estados Unidos, 

chos años otros ganaron fortuna conmigo…, 

orja d

y Jorge Madrid Campos en su secretario persoahora me toca a mí, ¿no le parece?” (Serrano, a f

nal. Con ellos subirá su caché y Pedro acabará 

1954). El artífice de ese cambio sería Matouk. 

de l





el fracaso  

de un proyecto

mire ojitos de 

Pescadito en 

Vitrina, no 

hay nada más 

efectivo que Mi 

autóGrafo ¿oyó? 

Germán Valdés “tin tan” 

también de dolor se canta 

1950

edro Infante acomete a finales de febrero de 1950 

la filmación de su primera película en color,  Sobre 

 las olas, de Ismael Rodríguez, sobre cuya preparación y participación en ella se han construido muchos mitos en las biografías que se han escrito. 

Es una cinta menor del artista, lo mismo que de Is

P mael Rodríguez, fallida y que sólo destaca por sus 

 colorines, que también son fallidos además porque 

el sistema empleado de Ansco Color fue un completo desastre. La cinta, que pretende engatusar al público con una vistosa puesta en escena artificiosa y llamativos decorados de época, se queda en nada. Infante no interpreta al compositor Juventino Rosas sino que lo hace a sí mismo, y por extensión al charro de sus películas anteriores y al tipo humilde, del pueblo y simpático que tan buen resultado dio con Pepe El Toro. Hoy día Sobre las olas es un mito del cine mexicano donde las apariencias engañan, y mucho. 

La película trata sobre el músico mexicano Juventino Rosas, autor del célebre vals ‘Sobre las olas’. No fue la primera biografía fílmica que se hizo del compositor, ya que en 1932 había rodado ya una cinta con el mismo título Miguel Zacarías, protagonizada en aquella ocasión por Adolfo Girón. El conocimiento que se tenía en141

tonces de la vida de este personaje histórico era escaso y se basaba exclusivamente en los artículos aparecidos en el diario  El Imparcial a comienzos del siglo XX cuando los restos del músico fueron trasladados a México. No fue hasta tiempo después de que Pedro Infante encarnara al compositor en la pantalla cuando empezaron a hacerse estudios en profundidad sobre su vida y obra. 

El film de Ismael Rodríguez no se basa por tanto en un conocimiento exhaustivo de Juventino Rosas sino mítico, y por ello no pretende ser realista, sólo poner el personaje histórico al servicio de otro mito mexicano, Pedro Infante. El resultado es un híbrido de ambos mitos; del primero toma el nombre y algunos hechos de su vida, mientras que del segundo se apropia de su personalidad míticoreal. Como consecuencia, el público no está ante Juventino Rosas sino ante Pedro Infante para tratar los mismos temas que caracterizaban sus melodramas: el tormento, el sufrimiento y el sacrificio unido a la fatalidad, y en el caso concreto de esta película, el cainismo y el complejo de inferioridad que está presente en casi todas las culturas latinas y que conduce al desprecio de lo autóctono y a la aceptación de lo que llega de fuera como algo superior y mejor que lo propio. La imagen afrancesada de México durante el Porfiriato es lo único destacable de la cinta  Sobre las olas, puesto que por lo demás estamos ante Pedro Infante haciendo por enésima vez de charro royecto

bebedor, enamoradizo y sufridor. 

n pe u

racaso d
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La película pretende transmitir la grandiosipero imposible después. Sufrimiento al que le dad del personaje histórico construyendo para 

conduce también la muerte de su hijo al nacer, 

ello un mito, el del genio que se hace a sí mismo 

además de por todo lo que se aprovechan de él. 

a pesar de todas las adversidades que le envuel

Ismael Rodríguez reivindica la figura de Juven, que sufre y se sacrifica por los demás, y pese ventino Rosas y de Ángela Peralta, artistas de la 

a lo cual no es reconocida su valía, por lo que 

época del Porfiriato que merecen, según el cidebe irse fuera del país a triunfar. Con excepción neasta, un reconocimiento que no puede quedar 

de esto último, Juventino Rosas es al México de 

manchado por pertenecer a esa época. La pelífinales del siglo XIX en la cinta lo que Pedro Incula los reclama para el orgullo patrio y la idenfante lo era al México de mediados del siglo XX. 

tidad mexicana de ese nuevo México surgido de 

El tratamiento de la historia y del personala Revolución que no debe negar su pasado sino je es muy popular, o más bien populachero, que 

asimilarlo, e Ismael Rodríguez lo hace con honoes lo que hacía Ismael Rodríguez con la comres en esa ceremonia de recepción de los restos plicidad de Infante en sus películas puesto que 

mortales del compositor en el puerto de Verasu público lo tenía muy definido. Espectacular cruz, que son transportados en una urna coroy ambiciosa en las recreaciones de época rodanada por el águila devorando a la serpiente del das en el castillo de Chapultepec, o en la alberca 

escudo patrio. Rubrica la cinta el realizador con 

Cristina, con un despliegue de vestuario como si 

una declaración en defensa de los hijos de Méde  Lo que el viento se llevó se tratara, la película xico que hicieron grande al país ante el mundo. 

persigue impactar visualmente con la ayuda de 

Otra cosa es lo que hizo el cineasta al consla fotografía en color, y a la hora de abordar el truir la figura de Juventino Rosas con un discurpersonaje de Juventino Rosas se queda en lo suso populachero melodramático disfrazado de perficial y en los tópicos. 

sofisticación, de manera que el personaje histó

El personaje pseudo histórico del film le 

rico se adapta al intérprete que le dio vida y no 
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viene a Pedro como anillo al dedo con sus boa la inversa. Las críticas en ese sentido fueron rracheras en las cantinas, que tan bien había 

contundentes desde los ámbitos intelectuales, 

asimilado el actor en casi todas sus películas y 

que no populares ya que estos últimos volvían a 

que acompañan a los personajes atormentados 

ver a su ídolo Pedro Infante haciendo de sí misy sufridores a los que dio vida para goce y dismo en el cine. Son unas críticas dirigidas no sólo frute masoquista de sus seguidores, el público 

al tratamiento que la película hace de Juventino 

popular que necesitaba de estas emociones en 

Rosas, sino a la tergiversación con que ha sido 

los cines para liberar así sus propias penas. Sólo 

tratada la figura del compositor en todos los 


después de haber muerto en el extranjero le 

acercamientos biográficos que hasta mediados 

reconocería México su valía al compositor, lo 

del siglo pasado se hicieron. 

que sirve a Ismael Rodríguez para reivindicar 

El musicólogo Jesús Romero diría al poco 

también la figura de un personaje vinculado al 

de estrenarse el film protagonizado por Infan

Porfiriato, a ese pasado del pueblo que la Revote que se había tejido una “malla biográfica de lución estigmatizó. 

leyenda” en torno a Juventino Rosas, porque na

En  Sobre las olas, el dictador Porfirio Díaz es 

die había investigado sobre el mismo y eso hadibujado como un personaje simpático, interprebía dado lugar a la “fantasía” (Romero, 1952) y tado por Antonio R. Frausto, que agradece y rea “falsear la verdad” (Romero, 1954) a partir de conoce la valía del compositor en dos ocasiones. 

lo que habían contado interesadamente Juan de 

Un músico que como genio “vive en mitad de la 

Dios Galván y José Reina, amigos del composiroyecton p

tormenta”, como  comentará en una ocasión Lolitor y con los que se inicia la película de Ismael e u

ta, su mujer; un genio que sufre con la muerte de 

Rodríguez en el momento en que los restos morsu amada madre al principio, con la aceptación tales del músico regresan a México procedentes 

racaso d

del amor no deseado por cumplir con el deseo 

de Cuba, y que sirven para contar su vida a parel f

del maestro, y con la pérdida del amor anhelado 

tir de un  flash back. 
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Como han apuntado Micaela Chávez Villa y 

con el mundo del cine que en la mayoría de las 

Rafael Tarragó en su artículo  Juventino Rosas: más 

ocasiones están totalmente deshilvanados unos 

 allá del vals ‘Sobre las olas’, tomando de referencia 

con otros. Da igual, Cardona quiere hacer reír a 

los estudios recientes del compositor realizados 

lo bruto y lo que se le ocurre al guionista, Álvaro 

por Helmut Brenner (2000) y Ricardo Miranda 

Custodio, es desmitificar el mito de Pedro Infan

(2002), el personaje histórico es “ajeno al melote, que en esta cinta ya no es charro ni mujeriego drama de películas y biografías absurdas”. Amy mucho menos guapo, o al menos atractivo a bos autores sostienen además que la figura y el 

simple vista. Por el contrario, es una atarantado 

éxito popular del músico resultó incómoda desmaestro de escuela llamado Braulio Peláez, después del triunfo revolucionario y el discurso ofipistado y torpe, que lleva unas horrorosas lentes cial prefirió ignorarla “al momento de forjar una 

con cristales gruesos de fondo de botella, que se 

visión de la música mexicana donde los aciertos 

cae del caballo y que tiene hábitos tan provinculturales del Porfiriato simplemente no tienen cianos que todos se burlarán de él cuando llegue 

cabida, por más evidentes e ineludibles que ésa la capital con su hermana Luisa Peláez en bustos puedan parecer” (Miranda, 2002). Pues bien, ca del éxito artístico para ella, que no para él, y 

el mito es el mito, e igual que nadie borrará del 

que ninguno de los dos conseguirá. 

imaginario colectivo la imagen que de Juventi

Braulio Peláez es el antihéroe, es todo lo conno Rosas ofrece la película de Ismael Rodríguez, trario a los personajes que interpreta Pedro Intampoco nadie conseguirá desmitificar al Pedro fante en las pantallas. Está pensado para que los 

Infante que le dio vida. El mito siempre prevaleespectadores rían a carcajadas en las salas vience, lamentablemente, sobre la verdad histórica. 

do a su ídolo en la piel de un individuo simple y 

En  Sobre las olas el actor de Mazatlán vuelve 

torpe desprovisto del glamour del mito. Eso sí, 

a coincidir con Irma Dorantes, que interpreta un 

cuando se quita las lentes y canta vuelve a ser el 

papel de reparto muy secundario como acompa

ídolo inmortal. Por eso la artista Elisa Miranda, 
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ñante de Dolores, la dama de la alta sociedad de 

a la que da vida Guillermina Green, se enamora 

la que se enamora Juventino. Ambos volverían 

de él y deja todo para irse con el maestro a su 

a trabajar juntos en la siguiente película de Inhumilde escuela rural, porque ahí reside la aufante,  También de dolor se canta (1950), de René téntica felicidad, la de los pobres. Es el mismo 

Cardona, una comedia sobre el cine dentro del 

discurso que en las películas que se hacían sobre 

cine en la que Dorantes tiene ya un papel protalas vecindades y los arrabales de Ciudad de Mégonista como hermana del ídolo inmortal. 

xico. La verdadera felicidad es la que disfrutan 

El tratamiento alocado de  También de dolor se 

los humildes, por más que sufran, porque recor

 canta disimula sus múltiples carencias, aunque 

demos que la pobreza es heroísmo tal como preuna vez más demuestra que Pedro Infante está gonaba Ismael Rodríguez con su cine de pobres 

hecho a medida para la comedia, porque incluhecho para pobres. Además, se vuelve a idealiso dramas como el  biopic sobre Juventino Rosas zar a la provincia frente a las mentiras, trampas, 

derivan de forma continua hacia el humor. El arengaños y falsas apariencias de la capital. 

tista era así y sus películas no podían ser menos. 

Braulio y su hermana Luisa viajan a Méxi

La cosa cambiará ese mismo año cuando ruede 

co en busca de fortuna porque ella quiere ser 

 Las Islas Marías (1950), de Emilio Indio Fernánartista. En realidad, al maestro lo único que le dez. Esta película demostrará que bajo la piel del 

importa es conseguir el dinero suficiente para 

Pedro Infante que han forjado los hermanos Romodernizar la consulta de su padre, que es dendríguez hay también madera de actor dramático. 

tista y atraviesa por un mal momento económiroyecton p

En la película de René Cardona  También de 

co y emocional. En México se encontrarán con 

e u

 dolor se canta, el artista vuelve a ser cedido por 

un mundo artificial como el de las películas, 

los hermanos Rodríguez para protagonizar una 

donde todo es falso y cuyas mentiras se extraracaso d

cinta de humor blanco mal estructurada que funpolan de los argumentos cinematográficos a la el f

ciona a golpes, a partir de chistes relacionados 

vida de las estrellas. 

Una de esas figuras del cine, Elisa Miranda, se El maestro rural no sabe distinguir entre ambas, 

encapricha con el maestro rural y pretende concomo en definitiva le pasa al público cuando en vertirlo en estrella porque canta bonito, aunque 

las salas a oscuras deja en suspenso su incresea torpe y atarantado. A pesar de exigir a los dulidad, y al ver cómo Badú está maltratando a 

productores que el galán de su próxima película 

Palma en un cabaret intenta defender a la mujer, 

sea interpretado por Braulio, el intento resulta 

arruinando de esa manera la toma, que estaba 

un estrepitoso fracaso y el protagonista se regrequedando perfecta, entre las iras del realizador. 

sa al pueblo, hasta donde le sigue la artista para 

Pedro Infante recurre en otras escenas a sus 

declararle su amor. Aparte de la falsedad que rebuenas dotes para imitar a otros artistas paropresenta la ciudad, encontraríamos otra lectura diándolos, como cuando canta el tema  La negra 

más en la cinta, puesto que el despistado maes

 noche al lado de Pedro Vargas después de haber 

tro encuentra el amor en México, luego la capital 

imitado a Tito Guízar y a Emilio Tuero. El actor 

también es tierra de promisión para la provincia. 

de Mazatlán está considerado ya en ese momen

Elisa Miranda, la estrella de la película, reto de su carrera el ídolo del pueblo y nadie como nuncia al glamour del cine y de la capital para 

él para encarnar ese sueño de ascenso social, de 

regresar a lo auténtico, a la vida en la provincia, 

codearse como gente sencilla con los grandes 

que vuelve a idealizarse en esta cinta como ocuartistas de la pantalla porque él mismo es amrría con las comedias rancheras. En realidad, el bas cosas, una estrella a la vez que un humilde 

argumento de  También de dolor se canta nos está 

representante del pueblo llano, puesto que es 

diciendo algo más, que los amos de las pantallas 

eso lo que se consideraba por encima de todas 

no son las estrellas que aparecen en ellas sino su 

las cosas. 

público, que es a quien se deben porque sin los 

El sobrino del cantante, Pedro Infante Quinespectadores no existiría el cine. 

tanilla, cuenta una anécdota en ese sentido de 

Todos los chistes de la cinta buscan la comcuando se casaron sus padres, José Delfino Inplicidad del público parodiando el mundo del fante Cruz, hermano del artista, y Olga Trinidad 
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cine, de sus argumentos exagerados y de la vida 

Quintanilla. El actor firmó como testigo de la 

de las estrellas y de quienes se dedican a traceremonia y al requerirle su profesión el juez, a bajar en esa industria, de cuyos chascarrillos 

sabiendas por supuesto de quién era, le contestó 

son conocedores los espectadores a través de la 

que “carpintero”, para nada cantante ni artista 

prensa. La parodia abarca desde los artistas hasy mucho menos intérprete de cine. El funcionata los técnicos y el público, y tampoco escapan rio, sorprendido, le preguntó si de verdad quería 

de ella los críticos de cine y los periodistas del 

figurar así en el acta del matrimonio y él contesmundillo del espectáculo. Nadie se libra de esta tó: “Eso soy: carpintero, y con mucho orgullo” 

burla desenfadada en la que el director de la pe

(Infante Quintanilla, 2006). El enlace matrimolícula que pretenden hacer con Braulio Peláez se nial tuvo lugar justo dos meses antes de que se 

llama Borcelini Rodríguez, en alusión tanto a los 

iniciara el rodaje de  También de dolor se canta, 

directores italianos que despuntaban entonces 

y la reacción del actor ejemplifica como pocas 

en el panorama cinematográfico internacional 

anécdotas de qué forma se ganó el cariño del púcomo a los famosos hermanos Rodríguez, que blico, reconociéndose como uno más de ellos de 

habían cedido a su gran estrella. 

igual a igual. 

Al tratarse de una comedia dentro del cine 

No nos cansaremos de repetir que Pedro 

muestra las interioridades de los estudios y con

Infante compensó sus limitaciones y carencias 

fronta al provinciano Peláez con algunos de los 

como artista supliéndolas con muchísimo esroyecto

grandes artistas de la época. Es así como se enfuerzo y trabajo para superarse, pero sobre todo n p

cuentra con Tin Tan mientras ensaya una de sus 

con su cercanía al público. Como en sus pelícue u

disparatadas escenas, y se inmiscuye en el rodaje 

las, estaba dispuesto a sacrificarse por sus seguide una cinta protagonizada por Antonio Badú y dores, y si en una presentación musical suya se 

racaso d

Leticia Palma al confundir ficción con realidad. 

agotaban las entradas y tenía que salir fuera para 

el f

atender a quienes no habían podido entrar ofrele contó, además de reconocer que el trabajo era ciéndoles un recital improvisado en la calle, lo 

“pesado” (León, 1961). La buena constitución fíhacía para contentarlos. Un caso así ocurrió, sesica del artista, que se preocupaba de fortalecer gún cuenta Jesús Amezcua Castillo en  Pedro In

su cuerpo con disciplina en el gimnasio, le ayu

 fante. Medio siglo de idolatría, cuando el cantante 

dó a afrontar el rodaje en las salinas del penal y 

hizo una presentación en la plaza de toros de Toen las plantaciones donde se desarrolla la acción. 

rreón con Evangelina Elizondo y Fredy Fernán

Gabriel Figueroa imprime a la fotografía del 

dez y las entradas se agotaron en sólo dos días 

film el toque preciosista que tanto gustaba al 

(Amezcua, 2007). Era el ídolo del pueblo, a ellos 

Indio Fernández, que se recrea en mostrar los 

se debía y con ellos estaba. Así se los ganó y así 

torsos desnudos de los reclusos en la isla penal 

forjó una leyenda por la que fue elevado a mito. 

trabajando en las salinas, en la construcción de 

El siguiente trabajo que afrontará el sinacaminos y en las plantaciones a pleno sol, así loense supondrá un giro notable en su carrera 

como en retratar a una jovencísima Rocío Sacomo actor. Se pone a las órdenes del exigente gaón bailando en una playa desierta ante la mirealizador Emilio Indio Fernández para rodar rada atónita de Felipe Ortiz, el presidiario que 

un drama que lleva de nuevo a la cárcel al persoencarna Pedro Infante. Fue la primera película naje interpretado por Pedro Infante, acusado de 

que hizo esta bailarina, que apenas incursionó 

asesinato como lo había sido Pepe El Toro en  No

después en el cine y que orientó su carrera hacia 

 sotros los pobres. Esta vez dará con sus huesos en 

la danza moderna con gran éxito. En el reparel penal de las Islas Marías, donde se redimirá de to acompañan a ambos en los papeles estelares 

sus pecados, no ya por haber matado a un hom

Rosaura Revueltas, que dos años después encarbre, puesto que él no cometió el crimen, sino por naría en Estados Unidos a la mítica Esperanza 

haber dejado desamparada a su familia cuando 

Quintero de  Salt of the Earth (1954), de Herbert 

él como primogénito tenía la obligación de ha

J. Biberman, durante cuya filmación fue de146

cerse cargo de sus miembros al morir el padre. 

portada; y Rodolfo Acosta, uno de los villanos 

En  Las Islas Marías vemos por primera vez a 

emblemáticos del cine mexicano, que a difeun Pedro Infante centrado en un personaje drarencia de Revueltas tendría mayor fortuna en mático sin las exageraciones propias de los melola industria cinematográfica norteamericana y dramas que había interpretado hasta entonces y 

triunfaría en Hollywood, aunque en papeles de 

para nada asociado a su faceta musical. De hecho, 

bandido asociados al estereotipo racial. 

sólo interpreta una canción en toda la película y 

En la película participa también Jaime Ferlo hace por necesidades de la historia cuando es nández, hermano del Indio Fernández, que 

presentado su personaje en el cabaret donde malinterpreta a Ricardo Ortiz, el hijo de la protagasta su tiempo mientras permite que su familia gonista que se suicida por honor el mismo día 

se hunda en la decadencia tras haber vivido un 

que recibe su espada de teniente después de 

pasado glorioso antes de que muriera el padre, 

que su hermana haya matado a su amante y le 

un héroe de la Revolución. Bajo la dirección del 

detengan a él por el delito. El crimen pasional 

Indio Fernández nos encontramos con un actor 

desencadenará la tragedia para la familia Ortiz, 

más sólido y creíble que no cae en los tópicos a 

que cae así en los abismos tras una larga decalos que le habían conducido los hermanos Rodrídencia después de la muerte del patriarca, un guez, que en este caso únicamente producen. 

prestigioso general que hizo la Revolución, pero 

Rodada en las Islas Marías, el ambiente carcuya memoria no es respetada por dos de sus hicelario del penal contribuyó a que el actor se jos, el primogénito Felipe y la hija, Alejandra. El 

royecton p

metiera en su papel a la vista de lo que contó a su 

otro hijo, Ricardo, es el único que ha seguido los 

e u

esposa en una carta. Tal como relata en sus mepasos de su padre en el Colegio Militar, pero el morias María Luisa León, su marido le escribió 

mismo día que recibe su espada de teniente se 

racaso d

que vivía “rodeado de presos” y que eran “muy 

quita la vida tras autoinculparse del crimen que 

el f

buenos” con él. “Me estiman y estoy contento”, 

ha cometido su hermana, no sólo para protegerla 



147

 a

 ant

royecto

 olor se c

n p

 e d

e u

 én d

racaso d

 ambiT

el f

sino por la deshonra que supone para él como 

injusticia social. Más que de fracaso habría que 

militar lo ocurrido. 

hablar de la traición de los hijos de la Revolu

El primogénito de la familia Ortiz, que interción. Doña Rosa se queja de que con la exceppreta Pedro Infante, abandonó sus estudios y se ción de Ricardo, el que estudia en el Colegio 

dejó llevar por la mala vida sin asumir la respon

Militar y por tanto es disciplinado y obra con 

sabilidad que le correspondía al morir su padre. 

honor como lo hizo su padre, un general revo

Para salvar también a su hermana de la cárcel 

lucionario ya fallecido, sus otros dos hijos sólo 

y salvaguardar el honor de su hermano militar, 

buscan los placeres fáciles en la vida y el “más 

tras haberse suicidado, Felipe se autoinculpa 

horrible de los materialismos”. 

del crimen y es condenado al penal de las Islas 

Es conveniente recordar que Miguel Alemán 

Marías, donde se regenera no ya como asesino, 

fue el primer presidente civil que tuvo México 

puesto que no lo es, sino como el mal hijo que 

tras el triunfo de la Revolución y que su gobierfue por no haber sido responsable con su familia no se caracterizó por una deriva hacia el capiy haberse dejado llevar por el vicio. Mientras, en talismo y el enriquecimiento personal de los 

México desahucian a la madre, doña Rosa, que 

políticos, él el primero, además de por la cocae en la marginalidad y acaba en la indigencia rrupción y la traición al proceso revolucionario 

al quedarse ciega por un accidente en la fábrica 

al dar marcha atrás a las políticas más revolude ladrillos donde tiene que trabajar para subcionarias que se habían adoptado. En  Las Islas sistir en condiciones miserables, a la vez que la 

 Marías, los hijos de la Revolución destruyen el 

hija, Alejandra, culpable de la desgracia familegado de sus padres. La decadente mansión de liar, se prostituye para sobrevivir. 

la familia Ortiz, muerto el padre hace tiempo, 

No hay lugar para la carcajada en este drama 

simboliza esa deriva del proceso revolucionario 

de Emilio Fernández con guión de él mismo y de 

a través de la viuda y de los hijos del general. La 

Mauricio Magdaleno, entre cuyos temas destaca 

cinta muestra de esa manera la frustración de 
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el de la frustración por el fracaso de una familia 

un México que se olvidó y traicionó los valores 

caída en desgracia, el sufrimiento y el sacrificio 

de la Revolución después de haberse instituciopara redimir los errores del pasado, y la purenalizado como poder político. 

za del indigenismo y el refugio en la fe cristiana 

La religiosidad del Indio Fernández lleva al 

como referentes hacia los que mirar frente a la 

protagonista a padecer su ingreso en prisión y 

deriva en la que ha caído la sociedad mexicaposterior envío a las Islas Marías como un calna posrevolucionaria. La familia, como núcleo vario con el que purgar sus pecados después de 

básico de esa nueva sociedad, se rompe por la 

haberse sacrificado autoinculpándose de un criirresponsabilidad de los hijos y para recondumen que no cometió por el honor y respeto de cir la situación hay que mirar hacia la pureza 

su familia. El duro régimen carcelario le obligadel México indígena, así como a la virgencita de rá a ser disciplinado para sobrevivir y superará 

Guadalupe, recorriendo el Calvario que supone 

la tentación de huir al conocer a una muchacha 

la reclusión de Felipe Ortiz en las Islas Marías 

indígena tan pura e inocente como las playas 

para purgar sus penas. Allí conocerá a María, 

desiertas del penal, donde la joven María internombre de evocación cristiana, una indígena preta sobre la arena unas extrañas danzas que 

huérfana a cuyo lado el mal hijo encontrará el 

llaman la atención del presidiario. Será a su lado, 

camino correcto a seguir. 

y no del villano El Silencio con quien estaba dis

 Las Islas Marías retrata en cierta manera, 

puesto a fugarse, como encontrará la redención 

aunque de forma metafórica y coincidiendo con 

a través de la fe católica. 

royecton p

el final del periodo alemanista, el fracaso del 

María, la indígena, representa el sincretismo 

e u

proyecto revolucionario a través de una famientre la pureza de la naturaleza y de los pueblos lia que simboliza los logros de la Revolución y 

originarios según la visión indigenista de Emiracaso d

que cae en desgracia por haber perdido los valio Fernández, y de la religión que impusieron el f

lores que alzaron al pueblo mexicano contra la 

a sangre y fuego los conquistadores pero que 

impregnó por completo a lo largo de los siglos y la espiritual, en la Basílica de la Virgen de Guaa los más desfavorecidos de la sociedad mexidalupe. Lo único que resulta insoportable es la cana al encontrar refugio en la Guadalupana, la 

machacona música de fondo de Antonio Díaz 

Virgen que se le apareció al indio Juan Diego en 

Conde que contamina buena parte del metraje y 

Tepeyac. A su lado el personaje de Pedro Infante 

que es prescindible. 

encontrará un nuevo sentido a la vida y se casa

Tal vez el estigma de esta película para la 

rá con ella. Al cumplir él la condena saldrán del 

crítica cinematográfica culta, como otras tanpenal con el hijo mestizo que han tenido para tas del ídolo inmortal, sea la propia presencia 

buscar a la madre, a la que encuentran ciega en 

de Pedro Infante, lo cual es injusto en este caso 

la Basílica de Guadalupe, e iniciar una nueva 

porque el actor demuestra su valía para el drama 

vida desde la pobreza, vista ésta nuevamente 

más allá de la comedia y el melodrama. Seguirá 

como un ejercicio de heroísmo como pregonaba 

explorando ese género con desigual fortuna en 

el cine de pobres de la época. 

 Un rincón cerca del cielo y su continuación  Ahora 

 Las Islas Marías no es una de las películas 

 soy rico, ambas de 1952 y a las órdenes de Romás valoradas del Indio Fernández a pesar de gelio A. González, aunque no será hasta  La vida 

los méritos que tiene, tanto por su argumento y 

 no vale nada (1954), del mismo director, cuando 

la lectura social que esconde como por su técdemuestre de verdad su capacidad dramática, nica, en la que Gabriel Figueroa puso al servilo que le valdría su único reconocimiento de la cio de la historia una fotografía en claroscuro 

Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinede fuertes contrastes para enfatizar el calvario matográficas con un premio Ariel a la mejor acdel protagonista cuando ingresa en prisión, y su tuación masculina en 1956. En cualquier caso, 

redención en un penal abierto donde encuentra 

el filón de Infante para los productores seguisentido a su vida a través de la naturaleza salvaje rá siendo la comedia, ya sea citadina, rural, de 

y de la pureza y religiosidad de la india María. 

aventuras o ranchera. A ese género volvería una 

Tratamiento visual que culmina con el apoteósivez más en 1950 con  El gavilán pollero, de Ro149

co plano general de Felipe y su nueva familia regelio A. González, en la que compartiría títulos encontrándose con sus dos madres, la biológica 

con Antonio Badú y Lilia Prado. 
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del amor 

romántico 

al abuso

dicen que soy 

mil amores nada 

más pa’ exagerar, 

pues no Pasan 

de 800 los que 

puedo yo contar

bibiano Villarreal

el mil amores 

1954

n  El gavilán pollero el actor es cedido otra vez a Producciones Mier y Brooks, los mismos que habían hecho  También de dolor se canta, y el resultado es igual de malo. Por lo general las biografías sobre Pedro Infante apenas profundizan en la calidad del cine que hizo y suelen elogiarlo todo sin e argumentos ni la más mínima reflexión crítica y 

analítica, como si la simple participación del artista fuese suficiente. Para Infante no supone problema alguno hacer comedias rancheras como  El gavilán pollero porque tampoco precisan del más 

mínimo esfuerzo por su parte, ya que son cintas 

que no profundizan en los personajes. Como ya 

vimos, al ídolo inmortal le bastaba con jugar en el 

plató de rodaje para dar forma a tipos carentes de 

matices que lo único que hacían era exhibir su masculinidad y divertirse a lo macho. 

El género de la comedia ranchera parecía más que agotado, y aun así volvía de forma insistente al mismo porque el público quería ver a Pedro Infante vestido de vaquero y de charro. En  El gavilán pollero se pone por primera vez a las órdenes de Rogelio A. González, con el que había trabajado ya pero como actor –había sido el personaje de León López en  ¡Vuelven los García! – y como guionista. La inexperien153

cia de González detrás de las cámaras se nota y el resultado es desastroso. El nuevo cineasta no tiene temple para conducir el relato ni saca provecho de la fotografía de Gabriel Figueroa, y tampoco es capaz de explotar la química entre Infante y Antonio Badú, que sí surtirá efecto en  Los hijos de María Morales dos años después. 

El resultado es una de las peores películas del ídolo inmortal, por más que se haya dicho que es divertida. Ni divierte ni entretiene, sino todo lo contrario, además de resultar indignante el tratamiento que hace de la mujer, a la que acaba transformando de víctima en culpable. Es un discurso misógino y machista donde los haya, muy del gusto del macho maltratador que respeta por encima de todas las cosas a su cuate antes que a las chamacas, pues éstas son puro objeto de usar y tirar como hacen los protagonistas de  El gavilán pollero, José Inocencio Meléndez y Luis Lepe. El primero está interpretado por Pedro Infante y el segundo por Antonio Badú, mientras que la mujer sometida, humillada, maltratada y despreciada es Lilia Prado como Antonia, que acaba convertida en la mala mujer a los ojos de los espectadores, cuando los únicos seres despreciables de la historia son José Inocencio y Luis, tan machos como niños por su irresponsabilidad. Por ese motivo son mostrados como dos hombres unidos por un destino, que no es otro que el de la “ausencia buso

d

l a

e itinerario”, en terminología acuñada por Emilio García Riera, por su inmadurez, a

que les incapacita para ser sociables y viven en la marginalidad. 

ánticoom r

mor

del a

Con razón se había convertido Pedro Infanencuentran un mundo que les resulta demasiado te en el arquetipo del macho, porque no hacía 

grande para ellos a pesar de lo muy machos que 

sino reflejar ese machismo ancestral y misógino 

se consideran, y regresan por ello a la provincia. 

del hombre mexicano que maltrata a la mujer a 

Es también un  buddy movie, que es como se llala vez que la venera como madre y esposa desma a las películas de amigos que se quieren con de un falso amor romántico, abusando de ella y 

locura hasta que una mujer se cruza entre ellos y 

convirtiéndola de víctima en culpable y responpone en peligro la relación que mantenían. 

sable de la desgracia de los hombres. En el caso 

Una lectura más profunda de este tipo de paconcreto de este film, Antonia La Gelatina es, de rejas masculinas en el cine ha asociado algunas 

entrada, una rumbera, una mujer por tanto de 

de esas relaciones con la homosexualidad latenvida alegre, unida al destino de José Inocencio te del macho. Jorge Ayala Blanco, Emilio García 

hasta que harta de tantos engaños por lo muje

Riera y Sergio de la Mora, entre otros, lo han 

riego que es él lo traiciona. Cuando vuelvan a reapuntado desde hace tiempo al relacionarlo con encontrarse buscará la venganza enfrentando al 

el mito del macho mexicano en las pantallas, y 

macho con Luis Lepe, su compadre y amigo del 

siempre que se saca de nuevo este tema surgen 

alma y pareja de hecho, pues cabalgan juntos sin 

las polémicas y las descalificaciones hacia quierumbo fijo. Esta argucia argumental servirá para nes lo proponen porque es visto como algo negajustificar el maltrato a la mujer y transformarla tivo y despectivo. Quienes así piensan se niegan 

de víctima en culpable, merecedora por tanto 

a reconocer no sólo el derecho de cada cual a su 

del castigo que le propinan los dos hombres. 

identidad sexual, sino una evidencia, la homo

Ciertamente los personajes interpretados 

sexualidad que subyace en la figura del macho 

por Infante y Badú no representan otra cosa 

que se adora a sí mismo y que proyecta su propia 

que a ese hombre abusador y maltratador de la 

imagen en la del compadre. El macho no se enavida real que se reafirma en su hombría al verse mora por tanto del otro sino de sí mismo, pero 
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proyectado en las pantallas. Con razón se ha esnecesita a ese otro para reafirmarse, y ve en las crito sobre el actor de Mazatlán que “la postura 

mujeres un peligro por temor a que se lo arrebamachista en la que se estereotipó Pedro Infante ten al igual que su masculinidad mal entendida. 

fue, en gran medida, la clave que lo convirtió 

En  El gavilán pollero los dos compadres mezen uno de los ‘galanes’ favoritos de la cinematoclan su sangre y exhiben sus pistolas para ver grafía mexicana. La picardía que imprimía a sus 

quién la tiene más grande, para acabar maltrapersonajes lo hizo el típico ‘hombre mexicano’ 

tando y humillando a la mujer en la escena final 

que además de ser fuerte, valiente y apuesto, gocon el beneplácito del público, tanto masculino zaba de esa peculiaridad sin llegar a convertirse 

como femenino. Antonia La Gelatina es víctima 

en un defecto” (Amezcua, 2007). Bien es cierto 

del maltrato colectivo a través de las pantallas; 

que el cine mundial a mediados del siglo pasado, 

es la mala mujer, traicionera y vengativa, la rumcomo todas las industrias culturales de la épobera que no merece el perdón sino el castigo. Lo ca, era profundamente androcéntrico y muchas 

que no se analiza ni se tiene en cuenta es que es 

veces misógino, pero el trato que daba a la muvíctima del machismo y por tanto nunca puede jer el cine mexicano era por completo indecente 

ser culpable como se nos pretende mostrar. 

como bien pondría de manifiesto Julia Tuñón en 

Las   viejas son secundarias para los compasu ensayo  Mujeres de luz y sombra en el cine mexi

dres del film. “Mi amigo está antes que todo”, 

buso

 cano. La construcción de una imagen, 19391952. 

aclarará Luis Lepe, después de que en una esl a a

 El gavilán pollero es en realidad un western 

cena anterior los dos machos se hayan promecon los recursos propios de una comedia rantido que ninguna mujer romperá su amistad. 

ántico

chera aunque sin rancho –sólo aparece al princi

Esa homosexualidad latente la encontraremos 

om r

pio–, porque los protagonistas vagan de un lado 

también en  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y en  ¡¿Qué 

mor

para otro cometiendo sus fechorías y estafas 

 te ha dado esa mujer?! , porque la relación entre 

del a

hasta que sienten curiosidad por la capital y allí 

los machos de ambas películas es idéntica a la de 
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 Las mujer

José Inocencio y Luis Lepe en  El gavilán pollero, 

Lilia Prado no estaba previsto en principio 

cinta en la que se emparejó por primera vez a 

que participara en  Las mujeres de mi general. 

Pedro Infante con Lilia Prado, si bien ella había 

El papel que interpreta de la soldadera Lupe se 

aparecido ya como extra en  Soy charro de Ran

había encomendado inicialmente a María Elena 

 cho Grande. Volverían a hacerlo en su siguiente 

Marqués, que abandonó el proyecto al poco de 

película, el histriónico melodrama ambientado 

iniciarse la filmación para rodar en Hollywood 

en los tiempos de la Revolución  Las mujeres de 

 Acroos the Wide Missouri (1951), de William A. 

buso

 mi general, y después ya no volverían a coincidir 

Wellman, un western donde interpreta a una 

l a a

en la pantalla hasta que en 1954 lo hicieran otra 

india casada con un colono blanco. La actriz no 

vez en  La vida no vale nada, donde la Prado es 

dudó en cambiar a Pedro Infante por Clark Ga

ánticoom

una de las muchas mujeres que se cruzan en la 

ble, que fue su pareja en la cinta norteamericar

vida del atormentado personaje que interpreta 

na, en la que compartió también estelares con 

mor

Pedro Infante. 

Ricardo Montalbán y Adolphe Menjou. 

del a

La película de Ismael Rodríguez  Las mujeres cuando el proceso revolucionario se institucio

 de mi general tuvo muchos más problemas. Tunalizó. Ismael Rodríguez transmite en el fondo vieron que hacerse cargo de la producción en 

esa idea, aunque recurriendo a un melodrama 

solitario los hermanos Rodríguez después de 

de trazos muy populares, a través de los carisque dejara el proyecto Fernando Ortiz Monasmáticos personajes de la cinta, tanto del general terio, según cuenta Emilio García Riera, porque 

Juan Zepeda como de quienes le rodean: sus muse hizo un “lío financiero” y decidió abandonar. 

jeres encarnadas por Lupe, la soldadera noble y 

Para su puesta en escena el cineasta contó con 

sacrificada que procede del pueblo, y Carlota, la 

la colaboración del Ejército mexicano, tanto 

mujer burguesa ambiciosa y de tradición porfien medios materiales como humanos, de ahí el rista; los campesinos humildes que representan 

agradecimiento que en los títulos de crédito se 

Blas y Tacha dispuestos a darlo todo por su amo 

hace a los generales Gilberto R. Limón, Juan G. 

porque es el único sentido que tiene su vida, 

Valdés, Antonio Sánchez Acevedo y Hermeneservir; los hombres de honor y cabales como el gildo Cuenca Díaz. 

coronel Domingo Vargas en contraposición con 

Eso permitió el rodaje a lo grande de las balos impulsivos líderes de la Revolución; los amtallas que se muestran, tanto para la toma de biciosos revolucionarios que como los sargentos 

Ciudad Martínez con que da inicio el film como 

que traicionan al general reclaman su porción 

para el sitio que sufre el mismo lugar al final. 

del botín en el reparto del poder; y la alta socie

El cineasta recurrió a espectaculares desplazadad representada por las fuerzas vivas de la ciumientos de masas, empleando un montaje que dad tomada que al final seguirán siendo las que 

va de la parte al todo y al que confiere un tracontinúen mandando al margen de quién tenga tamiento épico mediante cuidados movimientos 

el poder político y militar. 

de cámara y el uso de grúas para la puesta en 

Pedro Infante se encuentra muy cómodo en 

escena. Ismael Rodríguez recrea la Revolución 

el papel del general revolucionario Juan Zepeda, 
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mexicana como un espectáculo popular que priun guerrero que cuando tiene que gobernar no ma el melodrama por encima de cualquier rigor 

sabe cómo hacerlo y recurre para ello a los de 

histórico. De hecho, advierte al principio de que 

siempre, a las fuerzas vivas de la sociedad. Es un 

todo es ficción. 

macho mujeriego que se debate entre lo que es 

No obstante, tal fue el realismo que quiso imy lo que desea ser, el campesino con tierras que primir a las escenas de las batallas, que un solera antes de tomar las armas, y el caudillo militar dado que participaba en el rodaje resultó muerto 

en que se convierte. El poder lo transforma en 

y otras dos personas heridas porque por error 

un tirano por la influencia perversa de la mala 

se emplearon balas auténticas en lugar de las de 

mujer, Carlota, que había sido su enamorada, 

salva, comúnmente utilizadas en el cine (García 

pero que lo abandonó por el hombre rico con el 

Riera, 19691978). Varias escenas de la toma fique se casó por ambición. Cuando la Revolución nal de Ciudad Martínez se rodaron en las ruihace que el poder cambie de manos, Carlota no nas de Tlatelolco para dar espectacularidad a las 

tendrá reparos en arrojarse a los brazos del gemismas, si bien los movimientos de las tropas neral revolucionario, a pesar de que quien se ha 

son absurdos e incoherentes en semejante esceganado el puesto a su lado es su soldadera, Lupe, nario, pero como en el cine todas las apariencias 

una mujer inocente que representa al pueblo, inengañan, el espectador con lo que se queda es culta, sencilla, sincera y humilde, y que al lado 

buso

con la espectacularidad del asalto a la ciudad tode Juan Zepeda glorificarán el proceso revolul a a mada por los combatientes y que acaba regada 

cionario convirtiéndose en mártires de la causa. 

de cadáveres. 

La propuesta que nos hace Ismael Rodríguez 

ántico

La Revolución fue eso, una orgía de sangre 

con esta película no deja lugar para el respiro. 

om r

envuelta en la locura de los caudillos y de los 

Desde la primera escena hasta la última hay un 

mor

próceres militares, más allá de los ideales que 

continuo desarrollo melodramático en el que dos 

del a

había detrás y que acabarían siendo traicionados 

mujeres con dos formas opuestas de entender 

la vida se disputarán el amor del macho, el gesufre, ríe y se emociona con esta película, pero neral Zepeda, que embebido por el poder y la 

aprende a través del heroísmo de esa mujer suambición de la mujer burguesa de la alta sociemisa que es Lupe y que se rebela contra el madad traicionará sus ideales y se dejará llevar por cho para convertirse en mujer insumisa, aunque 

la tiranía, hasta que descubra su error cuando 

regresará con él tras perdonarle para volver a 

es ya demasiado tarde. La escena final de Juan 

someterse a su locura irresponsable. 

Zepeda y de Lupe abriendo fuego con la ametra

Infante encarna al prototipo de macho mexilladora en pleno éxtasis bélico durante el sitio cano, más tonto que listo, a quien la otra, la mala 

a la ciudad, representa a los héroes anónimos 

mujer, lo seduce y lo atrae hacia el egoísmo y la 

de la Revolución que nunca mueren y mitifica 

ambición para acabar saboreando únicamente 

los ideales revolucionarios que a esas alturas 

la soledad del poder. Lo importante, nos está 

del siglo XX habían pasado ya a mejor gloria abdiciendo la película, son la familia y los hijos, sorbidos por su institucionalización en el poder 

que es lo que tiene el general Zepeda con Lupe 

político. En eso la película es fiel a lo que ocucuando nace la hija de ambos, a la que él rechaza rrió, aunque lo que busca Ismael Rodríguez es 

en un principio por tratarse de una mujer. Para 

entretener a las masas populares con una histoel macho arquetípico mexicano representado a ria melodramática en la que priman los enfrentravés de este líder revolucionario, la mujer no tamientos de dos mujeres que desean al mismo 

es sino un objeto al servicio del hombre. 

hombre, una por amor, que representa al pueblo, 

La secuencia final en la que el general carga 

y otra por ambición. 

bajo el brazo a su hija como si de un bulto se tra

El melodrama de aquellos años que hacía 

tara mientras dirige la batalla dice mucho sobre 

Ismael Rodríguez no era melodrama si no reel uso, el abuso y la autoridad de los machos socurría a la “estética de llanto” que tanto le cabre las mujeres, a las que consideran cosas y obracterizó, y  Las mujeres de mi general no es una jetos de su propiedad. Así era Pedro Infante con 

excepción. Pedro Infante y Lilia Prado se entresus parejas, posesivo y celoso, y recordemos que 157

gan al llanto y a la carcajada histriónica, llevancuando Lupita Torrentera le comunicó el nacido al público de una emoción a otra mediante la miento de su hija Graciela Margarita, al cantante 

exageración controlada de sus actuaciones por 

no le agradó que fuera una niña, aunque después 

indicativo del director. Se trata de buscar la emcambiaría de actitud como lo hace el general Zepatía, de generar fobias y filias, de hacer que los peda. A pesar de la crítica evidente a ese próespectadores atraviesen la pantalla y vivan las cer revolucionario machista, egoísta y tirano en 

emociones del film como si estuvieran dentro. 

que se convierte el personaje de Infante, Ismael 

En eso Ismael Rodríguez era todo un maestro 

Rodríguez lo absuelve convirtiéndole en héroe 

y aquí lo consigue una vez más a través de su 

después de que repudie a la mala mujer y de que 

“estética del llanto” y también de lo que podríavuelva al lado del pueblo tras reconciliarse con mos llamar la “estética de las masas”, con esa 

Lupe, la madre de su hija. 

habilidad que tenía para rodar grandes espacios 

Los personajes de Pedro Infante están siemllenos de gente y descender a la vez al detalle, a pre del lado del pueblo. Él representa en el imala parte por el todo, a través de los arquetipos de ginario mexicano al cuate, al buen tipo, al vecino 

sus personajes. 

comprensivo que ayuda, al líder, al macho de

A  Las mujeres de mi general  no le falta de nada, 

seado; y en  Las mujeres de mi general encarna al 

salvo cierta contención que por otra parte es inhéroe revolucionario que muere por una causa busol a

compatible con el estilo propio de este cineasta. 

justa, en teoría la lucha contra la injusticia de los 

a

En ella Pedro Infante y Lilia Prado se mueven 

poderosos, después de haber ascendido sociala su gusto, él con su hombría de macho y ella mente y convertirse en lo máximo que se puede 

ánticoom

con su voluptuosidad, mientras que Chula Prieser en el escalafón militar, general, algo que lo r

to como Carlota es el personaje antagónico que 

hace poderoso a la vez que lo aleja de la justicia 

mor

provoca fobias desde el principio. El espectador 

que se supone defendía. 

del a
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El ascenso social es a lo que aspiran los perincompatible con quienes se dejan seducir por buso

sonajes que encarna en la pantalla el ídolo inel capital. 

l a a

mortal, pero mientras fuera de ella lo consiguió, 

La primera película que rueda Infante en 

en sus películas se queda en el camino, porque 

1951,  Necesito dinero, es una oda no ya a la po

ántico

no es tan importante ser rico como humilde, ya 

breza sino a la humildad y el derecho a ascender 

om r

que la riqueza reside en eso, no en poseer dinero 

socialmente pero sin necesidad de llegar a rico. 

mor

como cree el mecánico de  Necesito dinero (1951), 

El nuevo México y el desarrollo económico aldel a

de Miguel Zacarías, sino en la honestidad, algo 

canzado en la década anterior permite visualizar 

en el cine a la clase media del país como un moa saber qué diablos será, pero necesita dinero delo al que imitar, que no es otra cosa que seguir 

para la patente. No busca el dinero fácil sino a 

siendo pobre aunque no tanto como lo era Pepe 

través del esfuerzo y su búsqueda de capital se 

El Toro en  Nosotros los pobres a pesar de tener su 

centrará en lograr financiación para explotar su 

propio negocio de carpintería. 

invento. Su aspiración a ascender socialmente 

En   Necesito dinero, el actor encarna a un 

se basa por tanto en el trabajo, no en la fortuna 

mecánico sin compromisos familiares llamado 

ni mucho menos en la delincuencia para lograr

Manuel Murillo. Nada conocemos de su familia 

lo. Representa de nuevo al propio Pedro Infante 

ni importa, es soltero y nadie depende de él. Es 

llegado a la capital desde la provincia que a base 

pobre pero no tanto como los pobres de las vede sacrificio y esfuerzo sale adelante y asciende. 

cindades a las que nos tenía acostumbrados el 

La españolita no parece tenerlo tan claro y por 

cine mexicano. Él mismo se define como de clamiedo a la pobreza cae en las garras del ricachón se media, aunque como advertirá en una escena 

José Antonio hasta que descubre que abusa y 

de la película, con el riesgo de caer de nuevo en 

maltrata a las mujeres. 

la pobreza: “Maldita condición en que vivimos 

El mecánico, desde su humildad, es un homlos de la clase media siempre amenazados por bre bueno a pesar de ser también un macho cela miseria”. 

loso como demostrará a María Teresa cuando la 

El pago de la renta deja de ser un problema, 

espera en las escaleras de la casa una noche y le 

a diferencia de tantas y tantas películas en las 

reclama de dónde viene como si fuera un objeto 

que los pobres retrasan el pago porque carecen 

de su propiedad cuando ni siquiera son novios. 

de recursos y viven al día. México cambia y los 

Además, Manuel justificará la infidelidad del 

personajes que Infante interprete en sus films lo 

cuñado de María Teresa, que está interpretado 

harán también. En  Necesito dinero se gana la vida 

por Ángel Infante, al defenderlo ante la famihonestamente en un taller de coches y está enalia. La película es un melodrama folletinesco morado del taconeo de una mujer de la que sólo 

que Miguel Zacarías dirige sin el más mínimo 
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conoce sus bonitas piernas y a la que llama por 

lucimiento después de un buen arranque, cuya 

ese motivo La Zapatitos, que ve todos los días paanécdota de La Zapatitos es lo que queda en el sar por la ventana del garaje a ras de la banqueta. 

recuerdo del espectador. 

Un día reconoce esas piernas cuando viaja 

Es interesante ver que Pedro Infante sale de 

en el camión y en un frenazo cae al suelo. Si las 

la barriada para interpretar a un tipo honesto de 

piernas son bonitas, la muchacha mucho más, 

clase media que se encuentra por casualidad un 

puesto que María Teresa, que es como se llama, 

dinero que no es suyo y que podría arreglarle la 

está interpretada por la actriz española Sarita 

vida, pero que devuelve a su propietario cuando 

Montiel, recién aterrizada en el cine mexicano 

averigua de quién es. Lo que tiene valor no es 

y cuyo rostro, como tantas veces se ha dicho de 

lo material sino el amor, porque con él todas las 

ella, se salía de la pantalla por sus cuatro cosmiserias se superan, algo a lo que no aspiran los tados debido a su belleza fotogénica. Su objericos. Es la moraleja de la película, lo mismo que tivo a partir de ese momento no será otro que 

en  Nosotros los pobres, y así se lo dice Manuel a 

conquistarla, y para hacerlo necesitará dinero 

María Teresa cuando le aconseja que si quiere 

puesto que la corteja otro hombre que es rico y 

ser un poco feliz, use menos el cerebro y “más 

ella, entre la miseria y la prosperidad, prefiere 

el corazón”. Así lo hará y la pareja quedará finallo segundo porque bastante ha sufrido ya su abmente junta, dispuesta a sufrir para ser felices, busol a

negada madre siendo pobre. 

pero no de la misma manera que lo hacían Pepe 

a

Manuel Murillo encarna el espíritu de supe

El Toro y La Chorreada. 

ración del mexicano de mediados del siglo XX, 

Miguel Zacarías pretende de esa manera 

ánticoom

que además de trabajar estudia para ingeniero y 

dar una lección de moralidad y enseñar a los 

r

que encima tiene proyectos y ha inventado un 

mexicanos las posibilidades del nuevo México, 

mor

artilugio llamado “acumulador compacto”, que 

el del crecimiento económico de mediados de 

del a

la centuria y de las clases medias que irrumhabla hispana, Pedro Infante y Sarita Montiel. La pen porque el ascenso social es posible. Buena 

actriz se beneficia del éxito que tenía el actor de 

prueba de ello es el ejemplo de Pedro Infante, 

Mazatlán para darse a conocer en la cinematoal que recuerda en algunos aspectos el personagrafía mexicana, aunque su rostro ya lo era por je de Manuel Murillo por su afición al box y su 

el cine español que llegaba al país, antes de dar 

participación en el programa televisivo ‘La hora 

un salto no demasiado largo a Hollywood. La acdel aficionado’, al que acude para ganarse unos triz daría marcha atrás en esa última aventura 

pesos extras para la patente de su invento, pero 

al ver que no tenía otras posibilidades más allá 

se pone nervioso al cantar y el premio queda dede encasillarse en personajes asociados al estesierto. En sus inicios algo similar le pasó al canreotipo racial de la mujer pasional latina o india. 

tante recién llegado a México, aunque en la radio 

Miguel Zacarías y Pedro Infante abrieron las 

puesto que no existía todavía la televisión. 

puertas de la industria mexicana a Sarita Mon

Pedro Infante luce musculatura en la cinta 

tiel con esta película y las otras dos que rodaron 

cuando prueba fortuna en la arena para consejuntos,  Ahí viene Martín Corona y  El enamorado. 

guir el dinero que no ha podido ganar cantando y 

La actriz lo reconocería en sus memorias y adboxea con un profesional al que noquea. Un año mitiría que ambos le habían ayudado a entrar en 

después volvería a subir a los cuadriláteros con la 

México por la puerta grande. “Estaba en un motercera entrega de  Nosotros los pobres, centrada mento de máxima popularidad –cuenta la artisen el mundo del box, y en la que Irma Dorantes ta española al referirse a Infante–, y así me hice 

aspiraría a ser la nueva Chorreada de Pepe El Toro 

yo también popular y empezaría a encadenar 

como la vecina dispuesta a consolar al carpintero 

una película tras otra” (Montiel, 2000). Rodaría 

por la ausencia de Celia y hacer frente juntos a 

en México un total de 14 films con diferentes dilas fatalidades de la vida. En  Necesito dinero tamrectores, pero se negaría a hacerlo con Luis Bubién aparece Irma Dorantes, como hermana de ñuel, cuyo cine calificó de “horroroso” no por su 
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La Zapatitos, pero el protagonismo absoluto es de 

contenido sino porque consideraba que algunas 

Sarita Montiel, que acababa de llegar a México y a 

de sus películas eran “muy malas”. 

la que Miguel Zacarías había ofrecido un contra

Hay que decir que cuando el realizador 

to para rodar tres películas seguidas. 

aragonés le ofreció trabajar en  Subida al cielo y 

Sarita Montiel hace de española, con lo cual 

 Él, y ella lo rechazó, el cine de Buñuel gozaba 

no tiene que disimular su acento. Es hija de una 

del favor del público con éxitos tan taquilleros 

familia que emigró de España y que sobrevive 

como  El gran calavera (1949), protagonizada por 

tras haberse quedado sola la madre al cargo 

los hermanos Soler. Los falsos mitos forjados a 

de sus tres hijas, una de ellas casada en el molo largo del tiempo en torno al calandino paremento de la acción. La más pequeña, Luci, a la cen primar en ese juicio de valor que hace Sara 

que interpreta Irma Dorantes, es alegre y des

Montiel en unas memorias escritas medio siglo 

enfadada, mientras que la mayor, Rosario, vive 

después de aquello, en las que afirma: “Parece 

amargada por las infidelidades de su esposo 

que eres una ignorante o poco menos que una 

Roberto y lleva camino de seguir los pasos de 

retrasada mental si dices que no te gusta Buñuel 

su madre hacia la infelicidad más desgarradora. 

como director” (Montiel, 2000). No se entiende 

María Teresa no quiere repetir esas mismas hisese resentimiento de la actriz, más allá del gesto torias de pobreza y miseria que han vivido su 

propio de una diva excéntrica que en el momenbuso

madre y su hermana, y se debate entre el amor 

to de escribir sus memorias había perdido el 

l a a

sincero que siente hacia Manuel y el interés de 

norte, hacia alguien que en México hizo un cine 

aceptar la proposición del ricachón que la prepopular muy del gusto de los espectadores y mil ántico

tende y que llega todos los días a cortejarla a la 

veces más interesante que el rodado por ella. 

om r

joyería donde trabaja. 

Otra cosa es que los mitos arrinconen la realidad 

mor

La película es un folletín simplón al serviy la ignorancia se convierta con frecuencia en su del a

cio exclusivo de dos grandes rostros del cine de 

mejor aliado. 
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homosexualidad 

del macho

las penas 

con pan son 

buenas y con 

mantequilla, 

han de ser 

sabrosísiMas

Pedro chávez

a.t.M. ¡¡a toda máquina! 

1951

rente a lo importante que fue  Necesito dinero para Sarita Montiel, puesto que supuso su carta de presentación en México al lado del actor más célebre del momento, para Pedro Infante no fue sino una 

cinta menor de su filmografía porque lo bueno estaba por llegar interpretando al policía de Tránsito f Pedro Chávez, con Luis Aguilar como compañero 

de reparto y otra vez a las órdenes del taquillero 

Ismael Rodríguez, que aparca el melodrama para 

sumergir a los espectadores en una de las comedias más queridas de todos los tiempos. 

Su personaje en  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y 

 ¡¿Qué te ha dado esa mujer?!  supone la reafirmación del mito de Pedro Infante, pero ahora ya no como el pobre de la trilogía de Pepe El Toro, sino 

como un tipo de clase media; eso sí, que asciende socialmente al pasar de ser un limosnero a convertirse en un agente de la autoridad, y que se muestra como un simpático servidor público en la alegre y moderna sociedad mexicana de mediados de siglo. 

Más macho y mujeriego que cualquier charro de sus películas anteriores, no obstante. 

Si hay una cinta que iguala en popularidad a  Nosotros los pobres dentro de la filmografía de Pedro Infante esa es  A.T.M. ¡¡A toda máquina!! , para la que se barajaron 165

otros títulos como  Distrito Federal y  Su mejor enemigo. Finalmente primó ese acrónimo coloquial que además de “a toda máquina” se refiere “a toda madre” y “a todo mecate”. Ismael Rodríguez juntó al actor de Mazatlán con otra estrella de la canción y el cine de gran éxito, Luis Aguilar, y concibió la historia en dos entregas que rodó a la vez y estrenó por separado, una fórmula que ya había resultado exitosa con 

 ¡Los tres García!  y  ¡Vuelven los García! , además de con  La oveja negra y  No desearás la mujer de tu hijo. Los hermanos Rodríguez rentabilizan de esta manera un producto propio que les da unos resultados excelentes en taquilla. 

Como decimos, junto a Pepe El Toro el otro personaje emblemático de la filmografía de Pedro Infante que más arraigado está en el imaginario del público es Pedro Chávez en estas dos películas sobre el Escuadrón de Tránsito de México, los centauros policiales que tanto serían idealizados gracias a estas cintas. A nadie se le escapa que la imagen del cantante está asociada a la del orden y el respeto a la autoridad que estos agentes representarán desde entonces, y que los vincula además con la imagen prototípica del macho mexicano rural, que sustituye su caballo por una motocicleta Harley Davidson en un entorno urbano. 

cho

El compadreo que muestran en la película Pedro Infante y Luis Aguilar se trasladaría a la vida real entre los artistas y los agentes del cuerpo motorizado, llegando el ma d

a circular leyendas urbanas como la que afirma que el ídolo inmortal levantaba dad

exuali

omos

la h

infracciones como si fuera un policía de Tránsi

Hay quienes han querido ver en la exageto de verdad. Bien es cierto que por el carácter ración de la masculinidad de estos personajes 

juguetón y desenfadado del artista éste llegó a 

una burla de la exaltación del machismo, pero 

entablar una gran relación con los oficiales del 

lo cierto es que el discurso final, sobre todo en 

cuerpo que le asesoraron en la preparación del 

la segunda parte, adquiere un tono misógino al 

personaje, Francisco Sandoval y Enrique López 

presentar a las mujeres como causa y origen de 

Zuazua, que incluso le ayudarían después del rotodos los males del hombre. Confronta lo que daje a escaparse del hospital cuando le implanmuestra como inmadurez y egoísmo de ellas taron una placa en la cabeza por la lesión que 

con la nobleza y supuesta responsabilidad de 

tenía del accidente aéreo. Se fugó cual chiquillo 

ellos. Es todo lo contrario de lo que verdad ocupara acudir a ver a su novia Irma Dorantes, una rre, puesto que la mujer es víctima de los abusos 

de las muchas chamacas que tenía entonces porcaprichosos de los machos. Los protagonistas se que como en sus películas no era hombre de una 

prefieren antes a ellos, con sus cuerpos atléticos 

sola mujer. 

y su cariño, que a las mujeres si es para man

Como reciprocidad a ese cariño, ‘¿Qué te ha 

tener una relación estable. Por eso hay quienes 

dado esa mujer?’, tema principal de la segunhan hecho una lectura absolutamente coherenda parte del film, se hizo muy popular entre la te sobre la homosexualidad latente, oculta por 

policía de Tránsito y Pedro Infante fue reconegada, de los personajes de Pedro y Luis y por nocido como uno más del cuerpo, como contó 

extensión de todo macho que se precie de serlo. 

satisfecho el propio cantante en numerosas en

Como ya apuntamos, no gusta que se haga 

trevistas: “Me acaban de nombrar comandante 

una argumentación de este tipo con un ídolo 

honorario del Escuadrón de Motociclistas de 

como Pedro Infante y cada vez que se propo

Tránsito. Los muchachos me enseñaron a manene surge la misma reacción airada en contra jar la motocicleta, entonces en agradecimiento 

de quien la plantea tildándole de homosexual a 
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les organicé una función a beneficio de su Caja 

modo de insulto, negando así el derecho de toda 

de Indemnizaciones… y como estábamos de 

persona a su identidad sexual. Es evidente la 

agradecimientos, ellos por su parte, y en vista 

bisexualidad del macho que somete a las mujedel éxito del festival, volvieron a manifestarres en una relación de dominio y de maltrato, a me las gracias comprándome el uniforme, me 

la vez que se enamora de un hombre que no es 

dieron su placa y ¡ya me tienen convertido en 

sino él mismo proyectado en otro macho porun comandante de verdad! Por eso siempre me que a quien quiere es a sí mismo. Así ocurre con 

acompaña un agente” (Serrano, 1954). La pelílos personajes de Pedro Chávez y Luis Aguilar, cula está por ello también dedicada “a la memocuyo enamoramiento se intensifica más en la seria de los Centauros del Escuadrón de Tránsito gunda parte. 

caídos en el cumplimiento de su deber”. 

De entrada los dos actores son símbolos de 

A su lado el artista aprendió a manejar la 

virilidad masculina, a diferencia de otras  buddy 

moto con las habilidades que demuestra en el 

 movie donde quedan bien diferenciados los roles 

film, ya que en muchas de las escenas no quiso 

entre el guapo y el feo, y el listo y el tonto, que 

ser doblado y es él mismo quien ejecuta las acroes otra característica de las películas de amigos. 

bacias en la mayoría de las ocasiones por deseo 

Aquí los veremos en ropa interior compartir su 

propio y a pesar de tener un doble para hacerlo. 

intimidad dentro del ámbito privado, desde el 

cho

Así lo recordaría Ismael Rodríguez cuando repijama, puesto que uno se pondrá la parte supeel ma d lató años después que a Infante “le encantaba 

rior y el otro la inferior, a las labores domésticas 

dad

hacerme enojar” con esas cosas (Meyer, 1976). 

en una relación de masculinidad y feminidad. 

En la cinta es como en la vida misma, un tipo 

En el ámbito público exhibirán su hombría a 

exuali

simpático, juguetón, mujeriego, atrevido y notravés del maltrato entre ellos, físico y psíquiomos ble, pero tremendamente machista hasta rozar 

co, una forma de violencia en pareja similar a la 

la h

la misoginia, además de tragón. 

que ejerce el hombre sobre la mujer. De hecho, 

las mujeres que enamoran representan a la otra, hombre de relacionarse con personas de su misa la amante, puesto que la relación de pareja es mo sexo, sin que ello suponga necesariamente 

entre ellos, y no sólo de compadreo y de amistad 

una relación de tipo sexual. Sergio de la Mora 

precisamente sino de auténtico enamoramiento. 

ha indagado sobre este aspecto dentro del cine 

Esto se aprecia más en  ¡¿Qué te ha dado esa 

mexicano, al igual que sobre la homosexualidad 

 mujer?!  después de que en  A.T.M. ¡¡A toda má

y el homoerotismo, en el ensayo  Cinemachismo: 

 quina!!  surja el  amor entre ambos. Llamémos

 Masculinities and Sexuality in Mexican Film. 

le cariño si se quiere, pero observemos que su 

Las dos películas protagonizadas por Pedro 

enamoramiento les lleva a hacer un pacto de 

Infante y Luis Aguilar sobre el Escuadrón de 

no casamiento, aunque los dos mantienen sus 

Tránsito giran sobre esta cuestión de la homorespectivas amantes que son mujeres, las otras, socialidad, en la que late a su vez la homosea las que renunciarán por el amor que sienten xualidad del macho dominante, maltratador y 

entre ellos. Es tal su misoginia, que es evidente 

misógino tan común en el cine de charros. Esa 

su preferencia por los hombres y por tanto su 

homosocialidad la encontramos de hecho en pehomosexualidad. Ahora bien, se manifiesta de lículas rancheras del ídolo inmortal como  ¡Vuel

forma latente y no explícita, ocultándolo a los 

 ven los García! ,  La barca de oro y  El gavilán pollero, demás, por más paradójico que resulte en una 

y el homoerotismo volveremos a verlo en  Pablo 

figura tan viril y homófoba, en apariencia hete

 y Carolina (1955), de Mauricio de la Serna, vinrosexual, como la del macho que representan. 

culado al travestismo, que tiene mucho que ver 

Ambos sienten celos de las respectivas 

a su vez con la búsqueda de la identidad sexual. 

amantes de cada cual, las desprecian y cuestio

Al margen de esta temática, las dos entregas 

nan. Cuando rompen la relación entre ellos por 

de  A.T.M.  nos hablan de la perdurabilidad del maculpa de las mujeres, Luis siente tal nostalgia cho rural más allá del cine de rancheras, puesto 

por la ausencia de Pedro, que en la nevería se 

que los protagonistas son como dos charros que 

pide un helado como los que come su querido 

sustituyen sus caballos por motocicletas y sus in167

compadre. Se quieren de tal forma, que de tanto 

mensos sombrerotes por gorras de plato de la pohablar Luis sobre Pedro a su novia Marianela, licía. Charros bien machos que son tan ególatras 

ella acaba enamorándose del amigo porque él lo 

y que se quieren de tal manera a sí mismos, que 

ha idealizado como su amante. En esa relación 

se enamoran entre ellos y acaban por odiar a las 

homosexual latente, y por tanto oculta, que somujeres que supuestamente tanto desean pero brevuela las vidas de los dos policías de Tránsique no son más que las amantes, las otras. Con to, Pedro parece asumir el rol masculino y Luis 

razón la pareja que se busca para Pedro Infante 

el femenino. Como macho dominante, Pedro le 

en el film es Luis Aguilar, el Gallo Giro, que junto 

advertirá a su amigo que “más vale solos que mal 

con Jorge Negrete eran los tres charros cantores 

acompañados”; solos pero viviendo en pareja. 

por excelencia de la cinematografía nacional. El 

El uniforme policial que visten, con gorra 

tradicional jaripeo de las películas de rancheras 

de plato y botas de cuero, ayuda a sugerir esa 

es sustituido en este caso por las exhibiciones 

homosexualidad implícita, insistimos, que no 

acrobáticas del Escuadrón de Tránsito, donde los 

explícita, porque los uniformes militares son 

charros/policías compiten también entre ellos, y 

atuendos que forman parte del imaginario gay. 

el símbolo erótico del caballo es suplantado por 

Hay que aclarar que no estamos ante un cine de 

la potencia de las motocicletas que montan, de 

cho

temática propiamente gay, en contra de lo que se 

connotación no menos sexual. 

ha dicho con una intención claramente provoca

 A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y  ¡¿Qué te ha dado esa 

el ma d

dora al tratarse de Pedro Infante y Luis Aguilar. 

 mujer?!  son comedias tremendamente misóginas 

dad

Aunque late de fondo, la película lo que hace es 

que empatizan muy bien con el público, ya sea 

explorar, desde el subconsciente de la mascumasculino o femenino, y que por tanto ayudan exuali

linidad del macho rural emigrado a la ciudad, 

a educar emocionalmente a los espectadores, en 

omos

la homosocialidad, es decir, la preferencia del 

nada bueno por cierto. La burla y la humillación 

la h
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recaen de forma constante sobre ellas, a las que 

se desprecia porque son representadas como 

la causa de todos los males de los protagonistas como si de la  Biblia se tratara, donde Eva es también la culpable del pecado original; un 

mito religioso que se traslada al imaginario cinematográfico no sólo en esta película sino en otras muchas. 

Pedro es un pícaro limosnero recién salido 

de prisión porque fue acusado del crimen de una 

mujer, ya que confesó que la había matado con 

su amor. En realidad quería decir a los policías 

que era gafe y que cada vez que mostraba amor 

o cariño hacia alguien le acababa ocurriendo 

alguna desgracia a esa persona. Sale de prisión 

cuando es detenido el auténtico asesino, luego 

una mujer es la culpable de su encierro. Luis tiene una relación similar con las mujeres, a las que culpa de sus desgracias. Su padre es rico y le da 

dinero, pero él lo rechaza por orgullo y porque 

no quiere saber nada de su madrastra, ya que no 

acepta que su progenitor se volviera a casar en 

segundas nupcias. Las mujeres son causa de males para los machos, a la vez que éstos acuden a ellas para conquistarlas y someterlas, rivalizan169

do con otros hombres para ello como si de un 

jaripeo se tratara y comportándose como niños 

inmaduros y puros charros. 

Las mujeres son un juego para los machos y 

son tratadas con desprecio. Incluso cuando las 

relaciones parecen ser más formales y respetuosas en la segunda parte, eclosiona la misoginia. 

Los dos son machos mujeriegos y pendencieros 

que van de mujer en mujer, pero las pecadoras 

son ellas. El hombre puede relacionarse con 

cuantas chamacas desee sin mancillar su nombre y su honra, pero si eso ocurre con la mujer, ésta es considerada alguien de mala vida. Sucede con la beata Marianela, la novia de Luis, y con Yolanda, la prostituta a la que protege Pedro. 

Marianela acabará enamorada de Pedro después 

cho

de oír a Luis hablar tantas veces de su amigo, por 

lo que será despreciada por ambos. Los mujerieel ma d

gos son ellos, pero es ella la culpable, la respondad

sable de romper su amistad; la mala mujer que 

no tiene derecho a tener más de un hombre. 

exuali

Con Yolanda la situación es mucho peor 

omos

ya que es la mujer pública. Desde el principio, 

la h

cuando Pedro sienta atracción por ella, todos los este caso masculina. Podría decirse que los dos 

hombres le dirán que no le conviene porque es 

enamorados salen en ese momento del armario 

una mujer de mala reputación. Los machos tamy no deja de ser llamativo que el tema ‘¿Qué te ha bién lo son por mujeriegos, pero eso no cuenta, 

dado esa mujer?’ se hiciera tan famoso y querido 

a diferencia de cuando se trata de una mujer que 

dentro del Escuadrón de Tránsito. 

ha estado con muchos hombres. El doctor que 

Ismael Rodríguez y Pedro de Urdimalas 

atiende a Yolanda en la Cruz Roja le advierte a 

construyen con  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  una 

Pedro de que es “una mujerzuela” de esas que 

comedia ágil, alegre, desenfadada y divertida, al 

siempre se están metiendo en líos, mientras 

margen de lo cuestionable de la historia por el 

que Luis le reprocha a su amigo que ella ha tetratamiento que se da a las mujeres. La primera nido muchos hombres; uno se podrá olvidar, le 

parte, en cualquier caso, tiene mucha más fuerza 

argumenta, pero cuando ha habido tantos será 

que la segunda, por las situaciones que plantea 

complejo hacerlo de todos. En sus vidas de mujey que sirven de arranque al  enamoramiento de riegos han tenido en cambio las mismas o includos ídolos de la pantalla asociados a papeles de so más mujeres, pero son los machos y por tanto 

charros bien machos. Ambos, director y coguiotienen derecho a ello, no así ellas, que para ser nista, puesto que la historia es responsabilidad 

dignas no han tenido que ser tocadas antes por 

de los dos, buscan la complicidad del público y 

otro hombre. El discurso misógino es evidente, 

vuelven a dialogar con él a través de la intertexaunque el público lo acepta entre carcajadas de tualidad como ya habían hecho en  Nosotros los 

buen grado porque el machismo hegemónico y 

 pobres y  Ustedes los ricos. Por ese motivo los propatológico en las sociedades latinas impone que tagonistas tienen los mismos nombres que los de 

el hombre sea mujeriego y la mujer casta y pura. 

los actores que les dan vida, Pedro y Luis, y la 

Yolanda, la mujer de mala vida, lo mismo que 

prostituta, la mala mujer, vuelve a estar encar

Marianela, la beata, provocan la ruptura entre 

nada por Carmen Montejo, que además se llama 
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los machos, pero el amor entre ellos es tan grantambién Yolanda, como lo hacía La Tísica, la made, dentro de esa homosocialidad a la que nos dre de Chachita en la primera parte de la trilogía 

referimos y en la que late oculta una atracción 

de Pepe El Toro. El cine de los hermanos Rodríhomosexual entre ambos, que rechazan a las guez es una gran familia en la que está incluido 

mujeres por  malas y recuperan la amistad entre 

también el público, por supuesto, que relaciona 

ellos. No pueden vivir el uno sin el otro y las 

todo en un contexto más amplio que el de cada 

mujeres son incapaces de borrar el recuerdo que 

film en particular. 

sienten porque los amigos se desean por encima 

Las dos películas se rodaron a la vez pensande todas las cosas. Al menos así está construido do en una explotación comercial consecutiva en 

el discurso emocional de la película, ya sea de 

el tiempo, de forma que  A.T.M sirviera de reclaforma consciente o inconsciente por parte de mo publicitario para su continuación. De hecho, 

los guionistas y del director. 

la filmación se inició a mediados de marzo de 

La secuencia que nos da la clave para hacer 

1951 y la primera parte llegó a los cines el 13 de 

esta afirmación tiene lugar cuando después de 

septiembre de ese mismo año, mientras que la sehaberse enfadado y roto Pedro y Luis, escuchan gunda lo hizo el 20 de diciembre. Hay una tercera 

por la radio la canción cuya letra dice “¿qué te ha 

parte apócrifa, descabellada, absurda y ridícula, 

dado esa mujer que te tiene tan engreído, quetitulada  En el camino andamos (1983), de Julio Alcho rido amigo?”. Ambos terminan cantando a dúo 

dama, y protagonizada por Pedro Infante Jr., el 

el ma d

este tema, en la distancia puesto que cada cual lo 

segundo hijo que Lupita Torrentera tuvo con el 

dad

hace en el sitio donde se encuentra, para llegar a 

cantante y que se dedicó también a hacer cine. 

la conclusión, como dice la canción, de que “va

En esta ocasión, los hijos de los policías de 

exuali

lía más mejor morir”. Es el amor romántico que, 

Tránsito Pedro y Luis, que han seguido los pasos 

omos

además, acaba en violencia y maltrato por el sende sus padres como patrulleros, son los protagola h timiento de posesión que se tiene de la pareja, en 

nistas de una historia sin sentido que pretende 



explotar la fama de la saga original sin lograrlo. 

Era de esperar que la cinta fuera un fiasco por 

la ausencia del carisma de Infante y de Aguilar, 

que aparecen también al incluirse fragmentos 

de las películas originales montados en paralelo con las andanzas de los hijos. Produjo y fue coautor del guión el hijo de Ismael Rodríguez 

para que todo quedara en casa. Y para que el 

público evocara aquellos gloriosos tiempos de la 

época de oro del cine mexicano interviene también en el reparto Evita Muñoz Chachita. Este churro evidencia hacia qué derivó esta cinematografía después de haber estado a la cabeza de los mercados de habla hispana. 

Pedro Chávez es como Pedro Infante en la 

vida real, un triunfador que procede de abajo, 

del mero pueblo, que con su simpatía, esfuerzo 

y dedicación asciende socialmente, y cuya generosidad le lleva a entregarse a los demás. Es también un Don Juan empedernido que las enamora quina!! 

a todas, incluso a la novia de su amigo, y encima 

es un tragón de mucho cuidado, cual carpanta 

 a máod

que lo devora todo. 

En la casa de Luis deja a su compañero sin 

comida, en la nevería se zampa los helados más 

 .M. ¡¡A tT
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grandes, hace acopio de alimentos en la cama 

 A. 

para tener reservas durante la noche, y tiene 

tanta hambre en todo momento que se dedica a 

A principios de la década de los cincuenta, 

levantar infracciones a los vehículos de reparcomo si de un personaje de sus películas se tratato que transportan alimentos para goce del púra, Pedro Infante mantenía relaciones estables, blico, que en pantalla no ve al personaje sino al 

si se pueden llamar así, al menos con cuatro mupropio Pedro Infante. Ismael Rodríguez vuelve jeres. Era un polígamo en toda regla, aparte de 

a dialogar de esta manera con el público en esa 

los amoríos fortuitos que le salían gracias a su 

gran familia que era el cine mexicano a ambos 

fama. Y no es una especulación, sino algo que 

lados de la pantalla. 

está constatado por sus propias mujeres y fami

La comida se convirtió en un problema para 

liares, que sufrían con resignación esta forma de 

el actor debido a la diabetes, y fue mientras roser del artista. 

daba esta película cuando se le manifestó esta 

Además de estar casado con María Luisa 

enfermedad, según relata Irma Dorantes en sus 

León y de seguir manteniendo con ella una relamemorias (Dorantes, 2007). En ellas también ción marital, el cantante tenía tres amantes. La 

cuenta cómo Pedro era asiduo a los sabrosos 

primera de ellas era Lupita Torrentera, con quien 

cho

guisos que preparaba su madre, a la que el acel actor había tenido un hijo llamado Pedrito en tor llamaba Cazuela. Durante la filmación de 

1950, después de que la primera hija falleciera, y 

el ma d

 A.T.M. , en más de una ocasión le acompañó Luis 

con quien tendría otra niña, llamada Lupita Indad

Aguilar a las comilonas que se daban en casa de 

fante, que nació el 3 de octubre de 1951. 

Irma Dorantes, que en ese tiempo era novia de 

También era amante a la vez de Piedad Cazaexuali

Infante y una más de las muchas mujeres que 

ñas, que trabajaba en su casa y de la que el actor 

omos

tenía el sinaloense. 

presumía ante Irma Dorantes y su mamá por 

la h

los masajes que le daba y el pan que le cocinaba Luisa León, mientras que Irma Dorantes acep

(Dorantes, 2007). La esposa legítima la corrió 

tó las condiciones impuestas por el macho, que 

al enterarse de que ella y su esposo tenían relafueron las mismas que impuso a las otras, deciones íntimas. Piedad Cazañas le dio a Infante pender exclusivamente de él y no relacionarse 

un hijo llamado Cruz Infante (Infante Quintani 

con otros hombres si no estaba él presente. 

lla, 2006). 

Los celos parece ser que le mataban también 

Y por último estaba Irma Dorantes, que acapor lo que se ve, y eso forma parte de la identibaría convertida en su otra esposa, aunque el cadad del macho latino, al igual que el desprecio samiento fue anulado, y con la que mantuvo una 

hacia la independencia de la mujer. Por eso ha 

relación de siete años, tres como novios y otros 

sido tan maltratada María Luisa León, la esposa 

cuatro como casados sin haber disuelto previalegítima, no sólo en algunas biografías sino por mente él su matrimonio. Con ella tuvo también 

parte de las otras mujeres del cantante. 

otra hija legítima llamada Irma Infante. 

No pretendemos juzgar aquí ni mucho menos 

Irresponsable, machista, temerario, mujerieal ídolo inmortal. No era el único que se comgo y abusivo con las mujeres. Así era el lado más portaba así en aquellos años, ya que era algo 

oscuro de Pedro Infante, pero en cambio a todo 

muy generalizado y estaba asumido por la socieel mundo le caía bien por su simpatía, humildad dad en general. A fuerza de caer bien a unos y a 

y determinación, puesto que nada ni nadie era 

otros, pues terminaba cayendo bien a todos, se 

capaz de interponerse en sus deseos, ya que si se 

le han perdonado sus irresponsabilidades y sus 

proponía algo, lo conseguía. Es políticamente inabusos. Quienes criticaron su irresponsabilidad, correcto hablar de Pedro Infante como un homcomo hizo Jorge Negrete en alguna ocasión, sabre abusivo, y más en aquellos tiempos cuando lieron malparados puesto que eso forjó falsos 

era una práctica generalizada, pero la manera 

mitos como el de la rivalidad entre ambos. 

que tenía de comportarse con sus mujeres está 

De lo que se trata es de comprender que tanto 
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claramente tipificado hoy día como maltrato de 

en la filmografía como en la vida personal del argénero, que se refiere no sólo a la violencia física tista hay luces y sombras, puesto que una y otra 

sino también a la ejercida psicológicamente. 

se entrecruzan, y de reconocer hoy día y de una 

En su caso era una violencia psicológica bavez por todas que más allá del mito idealizado sada en una relación arcaica de posesión y doque se tiene de Pedro Infante, su conducta con las minio, de sometimiento de la hembra al macho, 

mujeres no era la correcta y es condenable. No es 

como ocurre con sus personajes en  A.T.M.  y  El 

un modelo a seguir, como ha sido visto por varias 

 gavilán pollero. En estas películas a las mujeres 

generaciones hasta hoy. Aceptar lo contrario sese las culpa de todos los males cuando se rebelan ría negar la igualdad de género y los derechos de 

contra la sumisión. Lupita Torrentera reconoció 

la mujer. Restarle importancia por tratarse sólo 

en sus memorias que le hizo daño esa forma de 

de la fábrica de sueños que es el cine sería, por 

ser tan posesiva del artista y que sufrió mucho, 

otra parte, negar la poderosa influencia que tiene 

aunque lo soportó porque a la vez era “optimiseste medio de comunicación en la sociedad, hoy ta y alegre por naturaleza”; lo mismo que María 

compartido por otras tecnologías digitales. 

cho

el ma d

dad

exuali

omos

la h
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justiciero 

y pobre rico

mientras 

cóManos, 

áMenos y 

bébanos, 

aunque no 

trabájenos…

Luis antonio García

¡Los tres García! 

1946

as dos películas sobre el Escuadrón de Tránsito protagonizadas por Pedro Infante serán las últimas en que el actor aparezca con el cráneo hundido a causa de la lesión del accidente de aviación sufrido dos años antes. En mayo de 1951 se somete a otra operación quirúrgica para colocarle una L placa de Vitallium en la parte de la cabeza donde tenía roto el hueso. Se trata de una aleación formada en su mayor parte por cobalto empleada 

habitualmente en odontología por su gran resistencia. En este caso debía sustituir un fragmento de unos 6 centímetros de diámetro del cráneo 

del artista, en la parte de la sien izquierda, que 

se había fracturado al estrellarse con la avioneta. 

Además de por estética, que el actor había disimulado con gorras de plato y sombreros en sus últimos films, cubrir esa parte del cráneo era necesario para su salud, y más tratándose de una persona tan atlética y temeraria como él que podía sufrir cualquier percance indeseado en las escenas de acción por su negativa a utilizar dobles. Se mantiene así alejado de las pantallas durante todo el año hasta que a finales de octubre inicia el rodaje con Miguel Zacarías de  Ahí viene Martín Corona y  El enamorado, que se filman de forma consecutiva. 
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Era algo habitual que habían implantado los hermanos Rodríguez para sacar mayor rentabilidad al tirón comercial que tenía el artista, aunque en este caso no son ellos los productores porque Infante vuela ya libre con Antonio Matouk. 

Estos dos westerns de aventuras norteños están basados en la exitosa radionovela ‘Ahí viene Martín Corona’, escrita por Álvaro Gálvez y Fuentes, que había protagonizado en entregas semanales el propio Infante con Eulalio González El Piporro e Irma Dorantes. En su adaptación a la pantalla estuvo a punto de quedarse solo, puesto que la actriz protegida de Infante fue sustituida por la española Sarita Montiel y a El Piporro no lo veían en el papel del anciano mentor del protagonista. 

El cantante se empeñó en que se le diera la oportunidad, a pesar de que tenía que interpretar a un personaje que aparentaba ser mucho mayor que él, cuando en realidad Eulalio González era tres años más joven que Infante. 

El maquillaje resolvió ese problema y así nació para el cine Eulalio González, El Piporro, que aunque había aparecido con anterioridad en alguna película, fue ésta su presentación oficial, y si algún mérito destacable tiene la película es la presencia de este gran cómico mexicano. Por más estrellas que fueran Pedro Infante y Sarita Montiel, que se había hecho ya un hueco en la industria local, es El Piporro quien les roba el protagonismo. Emilio García Riera ha dicho que el cómico es quien llama co

la atención en la cinta “por su simpatía y su modo de hablar norteño” (García Riera, ri

obre p

ticiero y

jus

19691978), mientras que otro de los grandes 

ahijado con malos modos. El justiciero se hará 

historiadores del cine mexicano, Eduardo de la 

cargo de hacer cumplir la voluntad de don Pan

Vega Alfaro, sostiene que “a momentos, El Picho y de poner en su sitio a los villanos sin deporro ‘se come’ la película” (De la Vega Alfaro, rramar una sola gota de sangre. 

2012). Ambos tienen razón. 

Cuando regresa de vengar el asesinato de los 

La presencia del cómico ensombrece, cuanpadres de Martín, siendo éste todavía un niño, do aparecen juntos, a un Pedro Infante que está 

El Piporro asume la educación del muchacho, 

en su papel de héroe simpático sin más con ayuque abarca tanto lo emocional como lo cívico. 

da de su gran porte físico, y a una Sarita Mon

“En el mundo sigue habiendo bandidos con tal 

tiel cuya belleza agresiva se vuelve incómoda 

de enriquecerse, contra ellos, guerra o muerte”, 

en ocasiones porque no provoca empatía y es 

le dice al chamaco y a continuación le enseña 

eclipsada por la simpatía y arrolladora fuerza 

el decálogo del justiciero con los dedos de la 

expresiva del Piporro con su gracia norteña dimano, que no son sino los valores que debe techarachera. De hecho, tanto en la primera parte ner un buen mexicano: los diez mandamientos 

como en la segunda, el choque entre lo mexicade la nueva patria mexicana. Recordemos que el no y lo español recae con mayor fuerza en los 

cine era el medio por excelencia de educación 

personajes del Piporro y del genial humorista 

emocional de las masas populares, junto con la 

Florencio Castelló como Serafín Delgado, el sirradio, y que el guionista de la película y de la viente de Rosario, que son los que se ganan los 

serie radiofónica fue Álvaro Gálvez y Fuentes, 

favores del público. 

director y argumentista de  ¡Mexicanos al grito de 

 Ahí viene Martín Corona, que en otros países 

 guerra! (Historia del Himno Nacional), interprese tituló  Amorcito de mi vida, es un western de tada también por Pedro Infante en 1943. Hay 

héroes justicieros además de una comedia roque añadir que la adaptación cinematográfica de mántica, lo mismo que  El enamorado. La primelas dos historias sobre Martín Corona la hizo el 178

ra sirve para presentar los personajes con una 

catalán Paulino Masip. 

trama trivial, puesto que lo importante no es la 

Cuando El Piporro le enseña al niño ese decáhistoria en sí misma sino los números musicales logo, le toma una mano y señalando cada uno de 

que interpretan ambas estrellas, mientras que la 

los dedos le dicta los principios que deben regir 

segunda tiene un mayor desarrollo dramático, 

su vida: religión, patria, familia, honor y trabajo. 

aunque no mucho, con la pareja casada y con hi

Son los valores sobre los que debe sustentarse 

jos, y el héroe justiciero que se queda en el hogar 

ese nuevo México posterior a la Revolución, una 

y no combate el mal por culpa de la mujer. 

vez institucionalizada en el poder y mediado ya 

La acción, como en la serie radiofónica, se 

el siglo XX. No corresponde aquí el mandato a 

desarrolla en Saltillo, Coahuila, a finales del silos tiempos en que se desarrolla la acción, sino glo XIX, y muestra las andanzas de un ranchero 

al presente en que se exhibe la película, motique combate la injusticia llamado Martín Corovo por el cual la religión, tremendo vehículo de na, a cuyos padres mataron unos bandidos y de 

adoctrinamiento de las masas entonces, aparece 

cuya educación se encargó su tutor y hombre de 

en primer lugar a pesar de que fue uno de los 

confianza, El Piporro. Son nobles, trabajadores, 

poderes que fueron relegados tras el proceso 

valientes y divertidos, siempre dispuestos a ayurevolucionario hasta su reconocimiento institudar a los demás y a pasarlo bien. Los villanos les cional. A continuación hace lo mismo con la otra 

temen y por eso jamás atentan contra sus promano señalándole cada dedito para que aprenda co

piedades e intereses, pero no dejan de meterse 

para qué sirven: pistola, caballo, baraja, copa y 

ri

en líos por acudir al auxilio de otros sin mostrar 

guitarra. Esa parte de la lección es para ilustrarobre p

temor por sus vidas. Martín recibe el encargo de 

le sobre cómo ha de ser un hombre bien macho. 

don Pancho, antes de morir, de hacerse cargo de 

El arquetipo de macho que representa Pedro 

su sobrina Rosario, que viaja desde España para 

Infante en estas dos películas es el de siempre, 

ticiero y

jus

heredar su rancho, pero se apropia del mismo el 

aunque con una salvedad, la mujer y la otra, la 
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amante, son las mismas, gracias al desdoblaella vivirá atormentada por la idea de si su marimiento del personaje de Sarita Montiel en la do la desea de verdad o es en la otra, en Carmeprimera parte. La actriz española encarna a Rolita, en la que piensa siempre. 

sario, la andaluza que ha viajado a México para 

Las dos películas saben empatizar con el púheredar el rancho de su tío don Pancho. Intiblico a través de un discurso popular que tiene co

midada por Emeterio, que quiere quedarse con 

como contrapunto de los dos protagonistas prinri

las propiedades, oculta su identidad haciéndose 

cipales, Martín y Rosario, a sus acólitos, El Pipoobre p

pasar por una bailaora llamada Carmen Linares, 

rro en el caso de él y Serafín en el de ella. Los 

que es como la conoce Martín y a la que rebauhombres son mayoría y cuando nace el primoticiero y tiza como Carmelita. Por eso cuando se casen, 

génito de la pareja, El Piporro decide abandonar 

jus

la hacienda porque es niña y no soporta la idea 

‘Cartas a Eufemia’ en la cantina. En esta escena, 

de una mujer más en la casa. Cambia de opinión 

además, el artista dialoga con su público porque 

cuando al momento nace el otro gemelo, que es 

interactúa con la cámara, se dirige a ella y broniño, al que tomará como su discípulo al igual mea con los espectadores, que son conscientes 

que había hecho con el padre. Tanto Martín 

de que con quien actúa en ese momento es con 

como El Piporro habían exigido a Rosario que el 

su hermano Ángel Infante y todo queda en la 

bebé fuese niño, algo muy propio de los machos. 

casa de esa gran familia del cine mexicano que 

La ironía hizo que los dos gemelos que interse encuentra a ambos lados de la pantalla, como pretan a los hijos en la cinta fuesen en realidad 

ya vimos en otras ocasiones. 

niñas y que en una escena saliesen ambas vesti

Con quien no parece estar cómodo Infante 

das como tales, con faldas, para desesperación y 

es con Sarita Montiel. No hay  feeling entre ellos, 

enojo del Piporro. 

y eso la cámara lo capta. No había existido en 

El macho manda, pero la mujer dispone. Por 

 Necesito dinero y tampoco se produce en esta 

eso Martín deja de combatir el mal y los bandiocasión. Las dos películas se resienten de eso. 

dos se hacen fuertes en la comarca. Sólo cuando 

Además, Carmen Linares/Rosario pone al homempiecen a tratar de cobarde a Martín, Rosario bre al principio en su sitio por mujeriego cuanaceptará que vuelva a ser el mismo de antes, luedo le abofetea en presencia de todos. La relación go la mujer es mostrada como la culpable de las 

entre ambos intérpretes debió de ser respetuodesgracias que les asolan. El relato reafirma la sa pero distante, cuando en otras ocasiones el 

hegemonía en la vida familiar del macho que no 

actor de Mazatlán aprovechaba la más mínima 

le tiene miedo a nada, que debe ser quien tome 

oportunidad para enamorar a sus parejas en el 

la iniciativa en cada momento, y que debe impocine. No fue este el caso. La actriz tampoco renerse a su esposa para que ésta acepte su papel cordaría con particular agrado este rodaje, aunde mujer sumisa por el bien de la familia y de la que sí con mucho respeto y admiración hacia 
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sociedad. Es la moraleja con la que el público se 

el actor. 

regresa a sus casas a la salida del cine. 

De hecho, en sus memorias Sarita Montiel 

Miguel Zacarías abordó con mayor soltura 

confunde el argumento de la película con los de 

técnica la segunda que la primera parte, en amotras de Infante en las que ella no aparecía. Pobas inspirado por el cine de Hollywood y con el dría tratarse de un simple despiste, de una pruerespaldo de Gabriel Figueroa en la fotografía. Es ba de su indiferencia hacia esos trabajos por lo 

inevitable comparar algunas escenas con las peque en realidad son, una sucesión de números lículas de justicieros norteamericanas al estilo 

musicales salpicados por una trama mínimadel Zorro, cuando El Piporro se traviste de mumente estructurada y sin mayor interés drajer en la diligencia para capturar a los bandidos, mático que ni siquiera la actriz se preocupó de 

o incluso las evocaciones que se hacen a  Lo que el 

entender y mucho menos de recordar. 

 viento se llevó con la secuencia del baile benéfico, 

Al referirse a  Ahí viene Martín Corona y  El 

aunque a lo pobre. 

 enamorado, la intérprete escribe en sus memo

La cinta se rodó en Cuernavaca en un morias que eran “películas muy guerrilleras en el mento en que Infante vivía varios conflictos con 

sentido de que el protagonista iba a favor de los 

sus parejas. La poligamia tiene eso, que cuando 

pobres y en contra de los rancheros ricos” (Monsurge un problema se multiplica. Tal vez influtiel, 2000). Eso ocurre en otros títulos de Infante yera de alguna manera esa situación en el rendicomo  El Ametralladora,  Cuando lloran los valien

co

miento del artista, que como actor no deslumbra 

 tes, y  La mujer que yo perdí, pero nada de eso pasa ri

en este film ni siquiera haciendo lo que mejor 

en las dos películas de Martín Corona, donde lo 

obre p

sabía hacer, interpretarse a sí mismo. 

que hace es ayudar a los rancheros, mientras 

No obstante, Infante está genial en algunos 

que entre los villanos hay pobres que le traimomentos cuando entra en acción o interpreta cionan por ser sus enemigos, como el sirviente 

ticiero y

jus

sus canciones, como cuando le canta a Nacho 

Melquiades y El Cuervo, que secuestra al hijo 

de Martín con la intención de matarlo en pre

Entre tanta comedia y western de aventuras 

sencia de sus padres. 

le llega el turno al drama con  Un rincón cerca del 

En algunas entrevistas Sara Montiel dijo que 

 cielo y  Ahora soy rico, las dos primeras películas le propusieron filmar más películas con Pedro 

que filmó en 1952, uno de los más prolíficos de 

Infante aparte de las dos que hizo sobre Martín 

su carrera con 9 títulos rodados en un solo año, 

Corona y el melodrama  Necesito dinero. No cuajó 

si bien en tres de ellos hizo únicamente cameos 

ningún proyecto más y tampoco es de extrañar 

y apariciones estelares. Las dos nuevas cinporque no había empatía entre ellos delante de tas realizadas por Rogelio A. González buscan 

las cámaras, por más que ella dijera de él que 

mostrar el potencial dramático del actor, pero 

era un “hombre encantador” y un “maravilloso 

falla la dirección de actores. No es cuestión de 

actor cantante”. 

buscar excusas para justificar las limitaciones 

Como ha señalado Luis Gasca, la actriz se 

que dentro de este género tenía todavía el actor. 

construyó su propio mito a raíz de que años des

Marga López tampoco logra estar a su propia alpués rodara en España  El último cuplé (1957), de tura. Aparte, el tono melodramático exagerado, 

Juan de Orduña, una vez tanteado el mercado 

a caballo entre la “estética del llanto” de los herde Hollywood con cintas como  Veracruz (1954), manos Rodríguez y el drama convencional, no 

de Robert Aldrich, con su “erotismo sano y eleayudan para nada a ambos artistas. 

mental, que oscila entre el recato refinado y la 

Pedro Infante participa en la producción, 

franqueza” (Gasca, 1980). El éxito popular lo alcomo había hecho con la serie de Martín Corona, canzó cantando ‘Fumando espero’ por la reprea través de su representante Antonio Matouk, sión sexual que había en la España de mitad de 

que pasa a convertirse en productor asociasiglo, pero ni el cine mexicano ni mucho menos do para defender los intereses económicos del 

la filmografía de Infante se beneficiaron lo más 

actor. Como diría el artista, ya estaba bien que 

mínimo de esta actriz y cantante que triunfó en 

otros se llenaran los bolsillos de ganancias con 

lo comercial y se convirtió en una diva por su 

sus éxitos. Ahora participa en la producción de 

181

belleza y exotismo maleable, puesto que nunca 

sus películas porque su cine es la gallina de los 

destacó como intérprete más allá de su sensuahuevos de oro. Es un negocio muy rentable y lidad. El mundo del espectáculo tiene eso, que 

Matouk gestiona las condiciones de sus contraconstruye sus mitos y eleva a los altares de la ditos, que dejará de firmar en exclusividad a la vez vinidad a sus ídolos para convertirlos en inmorque entra a participar con su dinero en porcentales y en dioses o diosas incuestionables con el tajes cada vez más altos de la producción para 

beneplácito popular. 

que de ese modo todo se quedara en casa. 

Por los brazos de Pedro Infante pasaron 

 Un rincón cerca del cielo trata sobre una realimuchas mujeres, y no nos referimos sólo en su dad sangrante en el México de mediados del sivida personal sino en sus películas. Con ninguglo pasado, el éxodo masivo a la capital de gente na consiguió conectar como lo hizo con Blanca 

procedente de la provincia con la esperanza de 

Estela Pavón, aunque al lado de otras actrices 

prosperar y el anhelado ascenso social de cualtambién se creció como intérprete, en particuquier persona, que se ve truncado por las deslar con Marga López desde que trabajaran junigualdades y las injusticias. El protagonista llega tos por primera vez en  ¡Los tres García!  Con ella 

a la capital lleno de ilusiones y cuando cree que 

hizo su siguiente trabajo, dirigido por Rogelio 

la suerte le sonríe, la miseria le acorrala y le arro

A. González, el discípulo de Ismael Rodríguez, 

ja a la marginalidad hasta que logra triunfar y la 

que recurrió a la misma fórmula eficaz de rodar 

ambición le pasa factura al hacerse rico. Cuando 

co

dos películas a la vez, una primera y una segunse inició el rodaje de la película, en febrero de ri

da parte que al llevar en los títulos de crédito 

1952, acababa de estrenarse un mes antes  Siem

obre p

el nombre de Infante tenían el éxito asegurado 

 pre tuya (1950), de Emilio Fernández, con Jorporque su simple aparición era una garantía solge Negrete y Gloria Marín, que encarnan a un ticiero y

vente para hacer taquilla. 

matrimonio campesino que emigra a la ciudad 

jus
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huyendo de la miseria desde las tierras del norte 

orgullo, aunque su papel no aparenta ser de oriempobrecidas por la sequía. No pudo influir por gen campesino porque se comporta más como 

tanto en el libreto de la cinta de Infante, quien 

un charro caído a menos que otra cosa. Infante, 

adoraba al  Charro Cantor y es de suponer que 

por su parte, se esfuerza en dotar de credibiliviera su película nada más estrenarse. 

dad al humilde trabajador de provincias Pedro 

Es curioso que ambos trabajos con temáticas 

González, si bien acaba sobreactuando por una 

parecidas llegaran a los cines el mismo año, el de 

mala dirección de actores como dijimos. Eso sí, 

Negrete en enero y el de Infante en agosto la priserá inolvidable su renqueo a causa de su  pata vi

mera parte y en noviembre la segunda. Tienen 

 rola cuando quede lisiado después de arrojarse a 

co

un arranque parecido y un conflicto similar, la 

las vías del tren en un fallido intento de suicidio. 

ri

emigración del campo a la ciudad con la espe

Ambos artistas, encumbrados al éxito por sus 

obre p

ranza de mejorar de vida, y las consecuencias 

papeles de charros, buscaban reconducir sus cade la ambición desmedida cuando se acarician rreras con registros distintos que les alejasen de 

las mieles del éxito y se olvidan los orígenes. 

los estereotipos que les habían llevado al triunfo. 

ticiero y

jus

Negrete construye su personaje a partir del 

Infante lo había intentado con  Las Islas Marías 

gracias a una buena dirección de Emilio Fernán

 Nosotros los pobres, como recordaba la inscripdez, pero bajo la batuta de Rogelio A. González ción mural pintada en la pared de la vecindad 

se le resiste el drama al primar mucho más lo 

con la leyenda “Sí existe”, en alusión a Dios, en 

melodramático que la construcción psicológica 

 Un rincón cerca del cielo los protagonistas extedel personaje. Por su parte, el Indio Fernández riorizan más todavía su fe acudiendo a la iglesia 

no logró domar a Negrete para que éste apary refugiándose en la iconografía religiosa. Inclucara a un lado sus aires de dignidad y nobleza so desde la buhardilla cochambrosa en la que se 

para que construyera así a un campesino desde  

instalan se sentirán bendecidos por el Santísila humildad. 

mo al encontrarse más próximos a él por estar 

La lección moral de estas cintas es clara, 

en el tejado de la casa y por tanto más cerca del 

más vale ser pobre pero noble y honesto, que 

cielo. La miseria en la que viven no impedirá 

rico pero desgraciado y ladrón, porque el reino 

que instalen un Nacimiento el día de Nochebuede los cielos es exclusivo de los primeros. Imna aunque sea con figuras hechas con cartones pregnados de una fuerte religiosidad, tanto  Un 

recortados, y cuando nazca su hijo le llamarán 

 lugar cerca del cielo como  Ahora soy rico son films José María, un nombre compuesto que lleva los 

doctrinarios que pretenden educar al público 

nombres de los padres de Jesucristo, si bien ése 

popular en la resignación y la abnegación de la 

es también el nombre de Chema, el amigo que 

pobreza, así como en el sufrimiento porque es el 

les ayuda al principio. 

único camino hacia la redención. Lo dice la pro

Los dos films están impregnados de una 

tagonista, Marga, de forma insistente en varias 

fuerte religiosidad desde cuya moral se pretenescenas cuando afirma que la felicidad “nace de de reconducir a Pedro por el camino correcto. Si 

nuestro sufrimiento”, y recalcarlo más tarde al 

en la primera parte es castigado al quedar rengo 

sentenciar convencida que “sólo entre los poen lugar de morirse por intentar suicidarse arrobres se encuentra el amor que es la felicidad”. 

jándose a las vías del tren, paradójicamente el 

En realidad, esa manera de aferrarse a la pomismo medio de transporte que le había condu183

breza no es más que una excusa por la resignacido a la esperanza cuando llegó a la ciudad, en ción que conlleva el no poder salir de pobres. 

la segunda,  Ahora soy rico, acaba en prisión por 

Cuando Pedro consiga ascender socialmente, 

sus crímenes después de entregarse voluntariaencuentre un trabajo digno y acaricie las comente y convertirse así en el buen ladrón que modidades de la clase media, dejará de lado su 

redime sus pecados ante Dios. 

humildad y la ambición le llevará a delinquir, a 

El cine ilustraba y formaba así a los pobres 

olvidarse de sus orígenes y a triunfar en la vida 

en la resignación y les advertía de los peligros 

haciéndose rico. Es huérfano, como tantos perque conllevaba tomar el camino equivocado. 

sonajes del cine de la época de oro, y representa 

Además, como en  Ustedes los ricos, confrona los hijos del nuevo México posrevolucionario, taba la bondad de la pobreza con la maldad de 

el que crece económicamente a la vez que la pola riqueza, por lo que no había nada mejor que breza se atrinchera en las barriadas marginales 

no hacer nada para salir de pobres, que era el 

de la capital. Ante él se abren dos posibilidades, 

mismo discurso que Miguel, el preso veterano 

sufrir pero aprender y ser un hombre digno 

del penal, recomendaba a Felipe (Pedro Infante) 

desde la humildad como lo era Pepe El Toro, o 

en  Las Islas Marías: “Lo mejor es no querer nada 

dejarse llevar por la ambición para terminar en 

para vivir en paz”. 

prisión como acabará ocurriéndole. 

El conflicto social y la lucha de clases se mi

La fatalidad, el sufrimiento, la resignación 

tigan así, educando en la abnegación, hacia eso 

co

y la abnegación lo mismo que el sacrificio son 

había derivado la Revolución mexicana, aquella 

ri

consustanciales a los pobres, que no pueden 


guerra civil hecha por caudillos que en el fonobre p

escapar de ellas ni cuando acarician la riqueza 

do no fue más que una lucha por el poder como 

porque la fatalidad del destino les persigue. Si la 

tantas y tantas revoluciones que se han hecho 

ticiero y

religiosidad estaba muy presente en la saga de 

a costa de la sangre de los pobres pero no por 

jus

ellos, sino por unas minorías privilegiadas que pero cuando se profundiza en el análisis de los 

acaban institucionalizándose ya sea por medio 

libretos no queda la menor duda de la intenciode regímenes autoritarios o democráticos. 

nalidad de los guionistas de mostrar en la pan

Se trata por tanto de un cine reaccionario 

talla a un Pedro Infante que se representa a sí 

que educa sentimentalmente al público para 

mismo: su llegada de la provincia a la capital 

que acepte el  statu quo, y el melodrama era el 

para abrirse camino, su ascenso social de povehículo idóneo para hacerlo no sólo en Méxibre a rico, su alejamiento de la mujer con quien co sino en toda Latinoamérica. A este respecto, 

compartió los momentos difíciles, la pérdida de 

Silvia Oroz ha señalado con agudeza que todas 

un hijo, la ambición y la creencia de que el diaquellas películas que se hicieron en los años nero lo resuelve todo, sus aventuras amorosas 

30, 40 y 50 del pasado siglo contenían mensacon jovencitas, la irresponsabilidad machista al jes que buscaban la empatía identificatoria del 

comportarse como un niño inmaduro, su pasión 

público: “Es a través de la identificación con 

por los vehículos, su temeridad, el riesgo de perasuntos, conflictos, personajes, estrellas, que se derlo todo por el accidente que sufre, y su reinestablece el resorte motriz en la comunicación cidencia en todos y cada uno de los  pecados que 

cinepúblico. Ese reconocimiento se puede dar a 

comete al alejarse del camino correcto. 

través de la aceptación o el rechazo, pero siem

Aparecen hasta evocaciones de sus anteriopre es un requerimiento del mercado consumires películas, sobre todo del personaje de Pepe dor, que necesita consolidarse y/o defenderse de 

El Toro, incluso al vestir con una camiseta muy 

las frustraciones cotidianas” (Oroz, 1989). 

parecida, aunque eran muy de moda en la época, 

Añade la investigadora que la industria ciney encima el personaje de ficción se llama igual, matográfica del momento fue consciente de que 

Pedro, como el actor. Sólo se aleja de la realidad 

el público consumía con gusto estos productos 

en la ficción por el pánico que manifiesta a volar 

cuyos modelos no le hacían entrar en crisis sino 

y el desconocimiento que dice tener de los avio184

todo lo contrario, que los aceptaba contribuyennes, cuando era su pasión, pero eso es un guiño do así su penetración masiva a reafirmar el  statu 

que la película hace al público para buscar su 

 quo establecido: “La cultura de masas pasa a su 

complicidad y el compadreo con los espectadopúblico y receptor una visión pasiva de sí misres, acostumbrados a este tipo de bromas en esa mo, que tiende a conservar el orden imperante. 

gran familia que era el cine popular mexicano. 

Nuestra industria cinematográfica supo codifi

No hay un enfoque realista de la acción y pricar competentemente ese mensaje, y estructuró ma un tratamiento melodramático que apela a 

una sintaxis y una narrativa adecuada a los perla empatía del público mediante una propuesta sonajes y situaciones que poblaron su universo 

visual expresionista, con una fotografía que recon ese objetivo” (Oroz, 1989). Algo que, por otra cuerda al cine negro y que se convierte en metáparte, cuenta que no era nada nuevo sino que se fora de los claroscuros del personaje, que acaba 

estructuró sobre la base de lo que ya se había hemoviéndose entre luces y sombras, yendo de cho en las cinematografías de Estados Unidos y 

la esperanza a la miseria, y de ésta al éxito que 

de Europa con el desarrollo sobre todo del meloacaba convertido en fracaso para culminar en el drama, la comedia y las historias épicas llevadas 

arrepentimiento, el perdón y la redención al inal cine. En el caso de México lo sorprendente es gresar en prisión de manera voluntaria como el 

que la realidad y la ficción se cruzaran con pabuen ladrón. Da igual que vivan en la buhardilla ralelismos tan llamativos como los que existen, 

cerca del cielo que da título a la película, o en 

co

por ejemplo, entre la vida del Pedro González de 

el apartamento de clase media adinerada en el 

ri

la ficción de  Un rincón cerca del cielo y  Ahora soy que se instalan en la segunda parte, la fotografía 

obre p

 rico, y la del Pedro Infante de la vida real. 

no eludirá tampoco en este último escenario los 

Eso convierte a estos dos títulos en films casi 

claroscuros del personaje, que cree que con el 

biográficos del sinaloense. Al principio uno puedinero y las obras benéficas puede solucionarlo ticiero y

jus

de pensar que se trata de meras coincidencias, 

todo una vez olvidados sus orígenes. 
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como 

la vida 

misma

si te vienen 

a contar 

cositas  

MaLas de mÍ... 

Pedro chávez

a.t.M. ¡¡a toda máquina! 

1951

 n rincón cerca del cielo es como la vida misma de Pedro Infante. Comienza con la llegada en ferrocarril de Pedro González a la Ciudad de México procedente de la provincia, con un millón de ilusiones, 30 pesos en el bolsillo y una carta para un influyente, como cuenta el narrador en off. De 

u la misma forma llegó Pedro Infante a la capital, 

sólo que allí le aguardaba ya su novia, María Luisa León, con quien se casaría lleno de esperanzas al igual que el Pedro de la película lo hace con 

Margarita (Marga López). Ambas parejas, la de 

ficción y la real, pasan sus apuros al principio viviendo en lugares insalubres y miserables, hasta que el hombre asciende profesionalmente y eso 

se refleja en el alquiler de mejores viviendas y en 

la adquisición de coches como símbolo social del ascenso. 

La pareja de estos films, al principio, se refugia en Dios; acude a la iglesia como lo hacían Pedro y María Luisa León a su llegada a México para buscar su protección y ayuda. Cuando Pedro ascienda socialmente en la película, Margarita seguirá fiel a la religión mientras que él sufrirá sucesivas crisis de fe para regresar siempre que le interese a buscar refugio en los santos; el Pedro de la vida real también construyó 189

una capilla en su complejo residencial de Cuajimalpa. 

Como era de esperar, el Pedro de estas dos películas es un tragón que siempre tiene mucho apetito, y ni qué decir del actor. Por supuesto, el personaje, cuando se casa, prohíbe a su esposa trabajar porque se moriría de vergüenza que lo hiciese siendo una mujer casada. En la vida real, el artista prohibió a cada una de sus mujeres, casadas o amantes, que trabajaran; les puso casa, se encargó de mantenerlas y se enojaba si salían de ella sin hacerlo en su compañía. Vamos, que era bien celoso y feudal en su relación de dominio sobre la mujer. 

Por supuesto, cuando Marga se queda embarazada, el marido le exige que sea un varón. “Ni se te vaya a ocurrir que sea mujer”, le advierte a lo macho, y cuando ella le reclama que será lo que quiera Dios, que es quien manda, él insiste: “Te la tiro a la basura”. Cuando el actor tuvo su primera hija con Lupita Torrentera, ella recuerda que cuando se lo contó al cantante, él se decepcionó al saber que era niña. El hijo que tienen en la película, José María, muere enfermo siendo muy niño, al igual que pasó con Graciela Margarita, primera hija de Pedro Infante y Lupita Torrentera, que murió también por una enfermedad con un año y cuatro de meses de edad. Los parecidos resultan evidentes. 

Pero aún hay más semejanzas entre lo que cuenta la película y la vida del artista. Cuando triunfa y comienza a ganar dinero el Pedro González de  Ahora soy rico, isma

ida m

a v

como l

empieza a salir con otras mujeres y a tener 

Son tantas las similitudes que no hay duda de 

 amantes aparcando a su mujer legítima y monque los guionistas, en  Un rincón cerca del cielo y tándoles casa a las otras. Lo mismo hizo Pedro 

 Ahora soy rico, quisieron retratar a un personaje 

Infante. Y para más inri está su atracción por 

prototípico del macho mexicano inspirándose 

las jovencitas, puesto que tanto Lupita Torrenen el propio Pedro Infante. La realidad copiaba tera como Irma Dorantes eran menores de edad 

a la ficción de la misma manera que la ficción se 

cuando inició su relación con ellas. Además, no 

nutría del mundo real. No es ninguna conjetura 

deja de resultar chocante que la jovencita a la 

sino lo que de verdad ocurrió, la explotación coque pone casa el personaje de la película sea la mercial del mito en que se había convertido Penieta de Tachito, que interpreta Irma Dorantes. 

dro Infante, un ídolo construido entre la ficción 

En la vida real, la relación entre Dorantes e Inde sus películas y la realidad de su vida privada. 

fante comenzó cuando éste, después de una fil

Las cosas que se cuentan y cómo se cuenmación, invitó a la joven actriz y a su madre a tan en el libreto de estas dos películas no son 

llevarlas a casa en su coche, cuando en  Ahora soy 

aleatorias, funden realidad y ficción. Los argu

 rico hace lo mismo aunque sólo para transportar 

mentistas fueron el propio director, Rogelio A. 

a la muchachita. 

González, y Mauricio Wall, que es el seudónimo 

Es con una menor con la que el personaje de 

de quien produce la cinta para Filmex, el podela película tiene un grave accidente, de tráfico roso Gregorio Walerstein, a quien Tomás Pérez 

en este caso, cuando en la vida real lo tuvo de 

Turrent denominó el “zar del cine mexicano”. 

aviación y acompañado de otra menor, Lupita 

Sabían muy bien lo que hacían porque conocían 

Torrentera. La mujer de Pedro en la ficción coal artista y su vida personal, lo mismo que el púnoce en el hospital a la amante, a la otra, cuando blico a través de la prensa. 

acude a auxiliar a su marido. En la vida real no 

No son casualidades las ficciones que se 

fue así, aunque coincidieron en plantas distinmuestran en el guión, máxime cuando el can190

tas del mismo centro sanitario, pero en camtante vivía entonces un fuerte conflicto emociobio en la realidad avisaron a María Luisa León nal por la relación múltiple que mantenía en ese 

en su casa de que su esposo tenía una amante, 

instante con varias mujeres, con una de las cuamientras que en la ficción es el abuelo de la niña, les acababa de tener una niña, que era su segun

Tachito, quien acude al departamento del matrido hijo en común (Lupita Torrentera); mientras monio a contárselo a Marga. 

que con otra estaba pensando en casarse (Irma 

El Pedro de la ficción siempre se arrepiente y 

Dorantes) a la vez que de la mujer legítima inpide perdón a Margarita, como hacía el Pedro de tentaba separarse (María Luisa León). 

la realidad, que no daba mayor importancia a su 

El Pedro de la película es generoso cuando se 

poligamia, ya fuese con su esposa legal o con las 

hace rico, lo mismo que lo era el Pedro del munotras. Ambos asumen la infidelidad como algo do real. La primera de las cintas se pensó en tinormal y amenazan a sus parejas con abandotularla  El hijo del pueblo, que es en lo que se había narlas. Pedro Infante lo hizo no sólo con María 

convertido el sinaloense, mientras que para la 

Luisa León sino con sus otras amantes cuando 

segunda se barajó también el título de  Ya soy rico, 

ellas querían imponer su criterio y exigían resmuy similar al que se empleó finalmente y que peto. Lo han contado en sus memorias, aunque al 

es en lo que se había convertido Infante. El otro 

final todas ellas reconocen que lo amaron y que 

título pensado para la segunda parte,  Lejos del 

no le guardaron rencor ya que era como un niño, 

 cielo, se alejaba por completo de lo que era Pedro 

algo que en la película también está presente, la 

Infante en ese momento, porque era una estrella 

irresponsabilidad e inmadurez del macho. “Me 

que volaba alto, no sólo por sus éxitos cinematoisma

condenas a lo peor, a vivir sin ti sabiendo que no 

gráficos sino por su pasión por pilotar aviones. 

ida m

sé”, le dice Pedro a Marga cuando ésta no le deja 

Es ahí precisamente, en su afición por la aea v

entrar en casa al mostrar él su arrepentimiento, 

ronáutica, donde está la clave definitiva de por 

como l

que por otra parte es falso. 

qué  Un rincón cerca del cielo y  Ahora soy rico son 
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películas con trazos biográficos. En ambas se 

sufrió en el siniestro aéreo de mayo de 1949, y 

ironiza sobre los aviones. En la primera Pedro 

que dos años después le implantó una placa en 

comenta, provinciano como es él, que en la vida 

la cabeza para protegerle la parte del cráneo que 

ha visto un aeroplano, mientras que en la segunse había fracturado, fue el cirujano Manuel Veda, al regresar del viaje a la playa tras reponerse lasco Suárez. Pues bien, el doctor que atiende al 

de la operación quirúrgica en la pierna a la que 

Pedro González de la ficción en  Ahora soy rico 

es sometido tras el accidente de tráfico, asegura 

tras el accidente de coche se llama también docque viajar en avión le pone “muy nervioso”. Son tor Velasco. Está claro que no son una casualibromas dirigidas al público, que conoce de sodad las similitudes entre el personaje de ficción bras la afición de su ídolo. 

y el real, que en cierta medida deja de existir al 

isma

Hubiera sido muy explícito en el argumento 

transformarse en mito. 

mostrar un accidente de avioneta en lugar de au

Hacia finales de 1951 y principios de 1952, 

ida m

a v

tomóvil, pero es más sugerente lo sutil. El médi

Pedro Infante vive una crisis en sus relaciones 

co que operó a Pedro Infante de las lesiones que 

sentimentales. Mantiene una relación formal, 

como l

si puede llamarse así, con tres mujeres a la vez. 

una nueva casa a su mujer. Es entonces cuando 

Con Lupita Torrentera acaba de tener una niña, 

Infante adquirió también la residencia de la casu tercer hijo con ella, aunque sólo vivían dos rretera de MéxicoToluca, que convertiría en su 

en ese momento por el fallecimiento prematuhogar para vivir allí con Irma Dorantes. 

ro de la primogénita de la pareja. Con su mujer 

¿Qué está pasando por la cabeza del actor en 

oficial, María Luisa León, se ha reconciliado, a 

esos momentos? ¿Hasta qué punto le afecta la 

la vista de las memorias de ella, aunque a la vez 

fama? Cuando alguien se convierte en un ídolo 

planea su separación para irse definitivamente 

como es él, nadie le cuestiona nada, sólo se ve lo 

con Irma Dorantes, que sólo tiene 17 años pero 

positivo, nunca lo negativo. Maltrata a sus tres 

con la que empieza a planificar ya una boda. 

mujeres, no física pero sí emocionalmente y por 

La esposa legítima, con la que está casado, está 

tanto psicológicamente. Y con las tres acaba romya habituada a los desplantes de su marido y a piendo  relaciones ese año. Sólo regresará con 

sus aventuras amorosas. Hace tiempo que han 

Irma Dorantes, tras una separación temporal, 

hecho separación de bienes y que tienen un 

para casarse y convertirse así en su otra esposa. 

acuerdo económico para la manutención de ella, 

En ese año tan intenso de trabajo para Pedro 

aunque las ausencias de él y los desplantes van 

Infante en los estudios de cine, el actor se aleja 

en aumento. 

de su mujer legítima, a la que pide un tiempo de 

No es cuestión de juzgar el comportamiento 

reflexión a la vez que la anima a que pleitee ledel artista, sino de observar cómo su conducta galmente contra él por la separación. Ella, según 

es similar a la de sus personajes cinematográcontó en  Pedro Infante en la intimidad conmigo, le ficos. La Navidad de 1951 la pasa fuera de casa 

había ofrecido con anterioridad una separación 

y María Luisa León le pide explicaciones. Él no 

legal a la que él se había opuesto. ¿A qué estaba 

se las da, le reprocha que las contrariedades le 

jugando el artista? ¿Fue Irma Dorantes plato de 

producen dolor de cabeza, y aflora esa doble 

segunda mesa después de que Lupita Torrentera 

192

personalidad de la que tanto se quejó su mujer, 

rompiera con él por su forma abusiva de ser? 

la del niño que se hacía el inocente y aparentaba 

María Luisa León sostiene en sus memorias 

que no pasaba nada a su alrededor, que eludía las 

que no podía fiarse de los “impulsos” y de las 

responsabilidades, que evitaba los problemas, y 

“emociones” de Pedro Infante, algo en lo que 

que se limitaba a jugar con la vida sin importarle 

coincidirán, a su manera, sus otras dos parejas. 

el daño que podía hacer a las personas que le ro

La esposa gana en primera instancia la demanda 

deaban. Es la imagen oculta de un Pedro Infante 

por la anulación de Tetecala, aunque el pleito leinmaduro cual macho caprichoso e infantil que gal se prolongaría hasta poco antes de la muerte 

ha depositado la gestión de su carrera y de sus 

del artista después de que éste contrajera matrinegocios en manos de Antonio Matouk. Un tipo, monio en segundas nupcias con Irma Dorantes 

Infante, generoso, simpático y trabajador, muy 

al adquirir ésta la mayoría de edad. Él abandona 

trabajador, pero irresponsable. 

el hogar conyugal y retira la manutención a la 

Pedro Infante huía de los problemas. Cuando 

esposa legítima. 

quería algo era como un chamaquito, o lo conse

Cuando vuelve a dar señales de vida le pide 

guía o le entraba una rabieta. Así se desprende 

paciencia y un plazo de tiempo que no concreta. 

de lo que han dejado escrito las tres mujeres con 

“Tendré que vivir solo una temporada. Recapalas que convivió. Cuenta el sobrino del cantancitaré. Tienes el deber de esperarme. Estamos te que su tío se había divorciado de María Luicasados por la Iglesia y somos católicos. Deja que sa en diciembre de 1951 en Tetecala, Morelos, 

tu marido corra por algún tiempo la vida, que al 

falsificando la firma de ella (Infante Quintafin tienes para siempre a tu nene”, asegura María isma

nilla, 2006), quien a su vez emprende acciones 

Luisa León que le dijo cuando regresó. La esposa 

ida m

legales contra el procedimiento ilegal cometise muestra desconcertada y confundida en sus a v

do por su esposo. A la vez que esto sucedía, el 

memorias. Asegura que desconocía los planes 

como l

actor pretendía solucionarlo todo comprándole 

de su marido y que por primera vez desde que 

se casaron se había desentendido por completo muy cariñoso y con esas cualidades se ganó el 

de ella, lo que achaca a la “doble personalidad” 

cariño de mi familia” (Madrigal, 2007). Y en sus 

del artista, aquella que aparentaba una manera 

memorias recuerda que cuando en 1952 romde ser fuera del hogar muy distinta a como en pieron la relación, él se comportó como el gallo 

realidad era desde que había alcanzado la fama 

que está convencido de que las gallinas van a 

(León, 1961). 

regresar al corral. “Vas a ver, chaparrita…”, ase

La leyenda negra ha convertido durante años 

gura que le dijo riéndose. “Yo tenía 20 años de 

a María Luisa León en la culpable de las desedad, dos hijos pequeños, Pedrito de año y megracias del artista –más bien del macho alfa del dio y Lupita de 5 meses, adoraba a Pedro, pero 

México moderno que es Pedro Infante–, movida 

ya no soportaba seguir sufriendo y tomé una 

por su supuesta ambición y egoísmo de no dejar 

firme determinación… separarme de él” (Toescapar al ídolo para compartirlo con los demás rrentera, 1991). 

y que fuera feliz, forjándose el mito de la mala 

Cuenta la actriz que la madre, doña Cuca, inmujer como si se tratara del mediocre argumententó convencerla de que regresara con su hijo y to de un melodrama de película. Han llegado a 

que él no dejó de buscarla durante casi un año: 

responsabilizar a María Luisa León hasta de su 

“Me llamaba a diario por teléfono, pero yo había 

muerte, cuando fue un desgraciado accidente. 

decidido que no debía volver a lo mismo”. Pensó 

Pero a la vista de los conflictos que mantiene por 

en interponer una demanda para garantizar la 

esas mismas fechas con sus otras dos amantes, 

manutención de sus hijos, pero no la presentó, 

habría que empezar a revisar el mito y desmony él le ofreció comprar una casa a nombre de tarlo. Aquí no hubo mujeres culpables sino que 

los pequeños, compromiso que tampoco llegó 

todas fueron víctimas de la personalidad insea cumplir (Torrentera, 1991). En las declaraciogura de un Pedro Infante que se nos revela en su nes que hizo a  El Universal en 2007, Torrentera 

relación con ellas como un personaje inmaduro 

contó que incluso cuando se casó con el locutor 

a la vez que posesivo, contradictorio, caprichoso 

León Michel, el cantante seguía buscándola y le 
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y dominante. 

decía: “Chaparrita, divórciate, ahora sí me voy a 

Lupita Torrentera dejará al cantante por ese 

portar bien”. 

motivo, harta de vivir en la incertidumbre de 

El sinaloense, aparte de irresponsable, era 

una relación en la que el dominio del macho era 

incorregible. Todas sus parejas fueron mujeres 

casi feudal, por más seductor y cariñoso que se 

engañadas, además de sometidas, pese a lo cual 

mostrara él. La actriz y bailarina ha confesado 

no dejaron nunca de amarle. Irma Dorantes, 

en numerosas ocasiones que nunca se arrepintió 

con quien acabó casándose y era su mujer en el 

de aquello, que no dejó nunca de amarlo y que 

momento de su muerte, aunque su matrimonio 

con él formó una familia, aunque para ello tuhubiera sido anulado pocos días antes, se rebeló viera que vivir aislada del mundo. En sus memotambién contra el ídolo inmortal, como hacen rias cuenta que la vida les sonreía, que la madre 

algunas chamacas insumisas en sus películas, 

del cantante, doña Cuca, le pedía que tuviera papara volver a caer después en sus brazos y sociencia: “Mira hija –me decía–, ten paciencia. Yo meterse a sus deseos de macho dominante. La 

a Delfino no te imaginas lo que le he aguantado” 

crisis entre ambos llegó también en el crítico 

(Torrentera, 1991). Por lo que se ve, el sinaloenaño de 1952 cuando rodaron juntos varias pese lo llevaba en la sangre. 

lículas, entre ellas  Pepe El Toro, en la que Do

El tiempo no haría desaparecer el amor que 

rantes luce como la nueva Chorreada del ídolo 

sintió por el cantante. En unas declaraciones al 

inmortal, con compromiso matrimonial de por 

periódico  El Universal con motivo del 50 anivermedio dentro y fuera de la pantalla, que en la isma

sario su muerte, Lupita Torrentera declaró que 

vida real debería esperar todavía un tiempo por 

cuando convivieron juntos “vivía escondida de 

ser la actriz menor de edad. 

ida m

a v

la sociedad, a pesar de que Pedro me decía que 

La ruptura temporal entre ambos, según 

era yo la amada; él me convencía porque era 

cuenta Irma Dorantes en  Así fue nuestro amor, 

como l

se produjo también por la intolerancia y la pertiranos. Desde luego, el actor hacía honor a sonalidad posesiva y abusiva de Pedro: “Me 

su apellido. 

quería sólo para él, que nadie más me viera, que 

Su condición de mito lo ha consagrado y le ha 

nadie más se me acercara”. El artista tenía una 

arropado de unas virtudes valoradas por encima 

mentalidad decimonónica con las mujeres, de 

de sus verdaderas capacidades artísticas, al medominio y sometimiento absoluto. No sólo tenos como actor. En realidad, las memorias de las nían que permanecer encerradas sino que no 

mujeres con las que más convivió lo muestran 

podían trabajar, únicamente dedicarse a criar la 

como una persona insegura, caprichosa y conprole y alimentar y acompañar al macho. 

tradictoria, aunque muy trabajadora y dispuesta 

Cuando el actor le propone matrimonio a 

a lograr sus objetivos; aupada al éxito con la ayufinales de 1952, que es cuando ella alcanza por da de María Luisa León, sin la cual no hubiera 

fin la mayoría de edad, le obliga a dejar de tralogrado arrancar por lo tímido que era cuando bajar. Ella no podía hacerlo porque su mamá se 

llegó a la capital. El cine, magnificada su imagen 

había comprometido a que actuara en otra pelíen las salas de exhibición con el impulso que le cula y ante su negativa a romper el contrato, él 

dio Ismael Rodríguez, y los buenos manejos de 

le respondió: “Pues entonces, ¿sabes qué? Quésus negocios que supo hacer Antonio Matouk, date con tu mamá” (Dorantes, 2007). Enojado, 

hicieron el resto. 

dio media vuelta y se marchó. “Fue la única vez 

Pedro Infante, la persona a este lado de la 

que Pedro y yo nos separamos por un tiempo”, 

pantalla, se nos perfila como un gran enigma. 

comenta la actriz en sus memorias. Fue Irma 

Es un producto de masas como nunca lo había 

Dorantes la que buscó de nuevo al cantante y le 

tenido la cultura mexicana, y cuesta creer que 

suplicó que volviera, como así hizo para casarse 

hubiera otro Infante distinto al de sus pelíen secreto. La joven actriz, recién cumplidos los culas fuera de ellas, tal es la mímesis entre el 

18 años, aceptó ser una mujer sumisa como hace 

personaje real y los de ficción. En verdad, para 
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el personaje de Silvia Pinal en  Por ellas aunque 

el público eran el mismo y de ahí surgieron el 

 mal paguen (1952), de Juan Bustillo Oro, que al 

ídolo y el mito. Si Infante se estrellaba con sus 

final de la cinta, después de haber sido una esavionetas, las películas lo contaban; si era muposa rebelde, confiesa a su marido que aprendió jeriego, ahí estaba su cine para mostrarlo; si 

a obedecer. 

adoraba a Jorge Negrete, ahí estaban también las 

Pedro Infante era así de macho y de inmapantallas y los escenarios para juntarlos como duro, como los personajes de  Los hijos de Ma

ocurriría ese año; y si deseaba casarse con Irma 

 ría Morales (1952), de Fernando de Fuentes, el 

Dorantes, la tercera entrega de  Nosotros los po

siguiente largometraje que rodó con Antonio 

 bres también los comprometería ante los ojos de  

Badú. Antes participó con tres apariciones estesus seguidores. 

lares en  Por ellas aunque mal   paguen para apa

Infante es un mito consagrado en vida ya en 

drinar a su hermano Ángel Infante, que debutó 

esos años, un ídolo de masas que el público idencon esta película en un papel protagonista, ya tifica con sus personajes cinematográficos, y 

que hasta la fecha había hecho sólo secundaque considera suyo porque procede del pueblo y rios. La nueva cinta de Pedro Infante lo retrata 

representa el ascenso social al que todos aspiran 

tal cual es en su vida personal: mujeriego, simpara salir de la pobreza. Es el compadre, el joven pático, pendenciero, parrandero, irresponsable, 

llegado a la capital desde la provincia que triuninmaduro y juguetón. Excepto tahúr y bebedor, fa y que se entrega al pueblo, el hombre guapo y 

el resto lo muestra a la perfección, sobre todo 

simpático deseado por las mujeres, el cantante 

por lo abusivo que era con las mujeres. El hecho 

que con sus melodías hace soñar y enamora a 

isma

de que se comportara como un niño, y de que 

los mexicanos, el buen hijo que se preocupa por 

ida m

lo vieran como tal, ha servido para que mucha 

la familia, y el héroe sacrificado que lo entrega 

a v

gente le disculpara. Los machos son eso y se les 

todo por la justicia, con el que se ríe y se sufre, 

como l

consiente por infantes, porque son como niños 

pero también se aprende en los cines. 
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subir hasta 

las nubes

¡ay tamal

no te deshojes, 

que se te Ve

La carnita! 

Luis Morales

Los hijos de María Morales 

1952

edro Infante vuela muy alto y no sólo por su éxito profesional sino por su pasión por la aviación. Hemos visto cómo en sus películas hay referencias a su afición a volar, e incluso en una escena de  El 

 Ametralladora (1943), antes de que pudiera alcanzar su sueño, se le ve al regresar de la feria con un P avión de juguete en las manos. En  Por ellas, aunque mal paguen, la broma se convierte en humor negro y Pedro Infante describe un accidente de aviación similar al que tendría un lustro después y a consecuencia del cual murió. Al año siguiente, en 

 Reportaje (1953), de Emilio Fernández, en el pasaje protagonizado por él también habla de un accidente de aviación con la muerte de todo el pasaje, entre ellos el padre del personaje al que interpreta. 

El sinaloense quiso volar alto y lo logró, tanto con sus aviones como con sus ídolos, puesto que en 1952 trabajaría con Jorge Negrete. Ese año encadenaría una detrás de otra tres comedias rancheras:  Por ellas, aunque mal paguen,  Los hijos de María Morales y  Dos tipos de cuidado. La primera la hace forzado por su madre, doña Cuca, para apadrinar así a su hermano Ángel Infante, que quiere seguir los pasos de Pedro. Sólo aparece en tres escenas y es de lo poco que se salva la película junto 199

con el histrionismo siempre genial de Fernando Soler y la simpatía de Silvia Pinal, que es la tercera vez que comparte cartel con el cantante aunque sin apenas poder verlos juntos en este último caso; coincidirían además ese año en los títulos de crédito de  Sí, mi vida, pero sin coincidir tampoco. Hasta 1956 no se resarcirán de ello al protagonizar juntos la comedia  El inocente, de Rogelio A. González. 

 Por ellas, aunque mal paguen es un  remake de la comedia  Al son de la marimba rodada once años antes por el mismo director, Juan Bustillo Oro, e interpretada también por Fernando Soler, basada en la obra ‘Los Mollares de Aragón’. En ella debuta como protagonista Ángel Infante, que se había introducido en el mundillo del cine a rebufo de su hermano Pedro. Interpreta a un ranchero rico que en una escapada a la ciudad es engañado por el padre de una familia de rancio abolengo sumida en la pobreza, que consigue que el hacendado se case con una de sus hijas. Cuando el rico ranchero toma conciencia de que la boda sólo ha servido para que su familia política se dedique a derrochar su dinero, regresa al campo, hasta donde le siguen su esposa con sus padres y sus dos hermanos para darles una lección que les hará cambiar y dejar la vida de holgazanería que llevan. 

La cinta es una comedia ranchera del montón, que sólo se salva por la presencia de Fernando Soler, Pedro Infante y Silvia Pinal. Ángel Infante se dedica a actuar intentando imitar a su hermano, y cuando cantan juntos se impone la voz de Pedro ubes

sobre la de su hermano mayor, a la que anula por completo. Tres son las apariciones as n

asta l

subir h

que hace Pedro Infante: en la fiesta que se celesino en otros países. Cuando la revista de cine bra en la hacienda al final de la película, cuando 

chilena   Ecran le entrevistó en 1954, contó saacude con Ángel a cantarle serenata a Silvia Pitisfecho los progresos que había hecho él como nal, y al principio cuando se presenta el persopiloto al igual que los avances de su compañía naje de José Manuel Campos, el rico ranchero al 

aérea: “Saben ustedes que siempre he querido 

que engañará el pícaro catrín de don Anastasio 

subir hasta las nubes; y desde que me ocurrió 

Adolfo Armijo de Arpegio, que interpreta Feraquel accidente de aviación, me he empeñado en nando Soler. 

seguir adelante con este capricho. Como recor

Pedro Infante se interpreta a sí mismo en el 

darán, el golpetazo que recibí en mi último percentro nocturno donde actúa y en el que coincicance es de los que no se cuentan. Por fortuna den los Armijo de Arpegio y el rico hacendado. 

aquello ya pasó, y ahora hasta tengo el título de 

Hace de amigo del ranchero, que también canta, 

capitán piloto de una compañía aérea. ¿Qué les 

y le pide que salga al escenario para interpretar 

parece? No seré tan mal conductor cuando he 

una canción. Antes de presentarlo, Pedro canpasado toda clase de exámenes y me han confiata el tema ‘Nocturnal’, muy importante para él do el mando de una nave aérea. En cuanto tenporque fue la canción con la que consiguió hago unos días libres, me pongo al servicio de la cerse un hueco en la radio en sus inicios en la 

compañía para transportar pasajeros, o bien me 

XEB. A continuación presenta a José Manuel 

doy mis vueltecitas por las nubes en mi propio 

Campos, el ranchero, a modo de apadrinamienavión” (Serrano, 1954). 

to, del que asegura que más que un amigo es un 

Lo de Infante con los aviones era vocacional. 

hermano. Cuenta cómo le sacó entre las llamas 

A María Luisa León le contó que había nacido 

de su avión la última vez que se estrelló en el 

para ser aviador: “De chico me llamaba mucho la 

rancho de José Manuel. 

atención cuando algún avión llegaba a pasar. ¿Te 

Ese humor negro que entonces desató las 

acuerdas cuando llegaron los restos de Sarabia, 
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carcajadas del público en las salas porque todo 

en aquella fortaleza americana y que fuimos a enel mundo conocía que su ídolo era también aviacontrarla? –relata en sus memorias al recordar lo dor, se convertiría en triste realidad justo cinco 

que le contaba su marido sobre la pasión por voaños después, puesto que la película se empezó lar–. Pues desde ese momento yo sentí que era mi 

a rodar el 14 de abril de 1952 y el siniestro aéreo 

vocación. Por ti me hice artista; si me toca morir, 

de Mérida que acabó con su vida ocurrió el 15 

ni modo. Debe de ser hermoso morir como los 

de abril de 1957. Aquel fatídico día nadie le respájaros: con las alas abiertas” (León, 1961). 

cataría y moriría abrasado entre el fuselaje de la 

Lupita Torrentera contaba que Pedro le decía 

aeronave con el resto de sus ocupantes. 

que “era una emoción maravillosa sentir la altu

Apasionado desde bien joven por la aviación, 

ra, ver desde arriba hacia la tierra, flotar por los 

Pedro Infante contaba entonces con su propia 

aires como los pájaros, o tal vez, la fascinación 

compañía aérea y tenía licencia de piloto prode las nubes” (Torrentera, 1991). Y a Irma Dofesional, tripulando él mismo los aviones de rantes le dijo el artista que volando “se sentía 

TAMSA (Transportes Aéreos Mexicanos S.A.), 

el hombre más feliz del mundo”. Relata la actriz 

empresa en cuyo accionariado tenía participaen  Así fue nuestro amor, que cuando vio a Pedro ciones y de la que también era accionista Antonio 

pilotar lo entendió todo porque era como “vivir 

Matouk, como no podía ser de otra forma. Infanuna libertad impresionante”, y que una vez él te, a pesar de haber estado a punto de abrirse la 

le comentó que “volando se sentía como parte 

cabeza en dos ocasiones pilotando avionetas, se 

del universo” (Dorantes, 2007). Cuenta también 

ubes

sentía muy orgulloso de ser piloto y era una de 

que para Infante lo primero era su madre, desas n

las profesiones que más le gustaba presumir junpués ellos dos y en tercer lugar los aviones, muy to con la de carpintero y la de peluquero. 

por delante que otras cosas. 

asta l

Con frecuencia sacaba el tema a colación en 

El interés por la aviación, según Dorantes, 

subir h

las entrevistas que le hacían, no sólo en México 

le surgió por la afición que tenía René Cardona 
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de montar avioncitos, que le transmitió y que que se aprovechan en la producción del nombre 

él llevó a más aprendiendo a pilotar aviones de 

artístico de Pedro Infante, que figura destacado 

verdad. Fue en la segunda mitad de los años 40 

tanto en los créditos como en la cartelería. Lo 

cuando el actor comienza a recibir clases de 

mismo sucede en  Sí, mi vida, cuyos protagonisvuelo teniendo como maestro a Julián Villarreal tas son la misma pareja y la película se rodó a la 

hasta que obtiene en 1948 la licencia de piloto. 

vez. En esta ocasión el cantante aparece durante 

El capricho inicial, a pesar de los accidentes que 

una gala musical que se desarrolla dentro de la 

tuvo con dos avionetas, se convirtió en una patrama en la que también actúan María Victoria, sión que fue cada vez a más. Solía volar a Mérida 

Pedro Vargas, Yolanda Montes La Tongolele y 

y eso le permitió fijar una segunda residencia en 

Los Churumbeles de España. Lo hace después 

la ciudad yucateca, hasta donde se desplazaría 

de la actuación de La Tongolele, que deja boquiacon frecuencia y que acabaría convirtiéndose biertos y babeando a todos los hombres, por lo 

también en un refugio. 

que las muchachas, molestas, salen de la sala y 

Por eso resulta escalofriante hoy día escuregresan al momento llevando del brazo a Pedro char a Pedro Infante en  Por ellas, aunque mal 

Infante, que canta ‘Cartas a Eufemia’ con su ha

 paguen contar cómo su amigo en la película le 

bitual simpatía y desparpajo. 

rescató de su avión en llamas. Él bromeaba con 

El rodaje de estas dos cintas se inició diez 

eso y así se lo decía a la gente, entre ellos a Isdías antes de que lo hiciera  Por ellas, aunque mael Rodríguez. “Sé que voy a morir en un ac

 mal paguen, por lo que desconocemos en cuál 

cidente de aviación y te prevengo: somos el trío 

de ellas pudo actuar antes. En las dos se limita 

triunfador, primero fue La Chorreada, en avión. 

a cantar, con un par de diálogos en la primera y 

Yo me voy a dar en la madre, también en avión, 

nada más que su canción en la segunda. En camy tú lo mismo”, le dijo al cineasta, según contó bio, en el film de Bustillo Oro tiene una mayor 

éste a Eugenia Meyer en una entrevista (Meyer, 

presencia y no deja de mirar coqueto a la cámara 
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1976). Y lo cumplió sólo en su caso, puesto que 

y flirtear con el público a pesar de saber que no 

Ismael Rodríguez falleció de muerte natural 

es su película sino la de su hermano. En cualcasi medio siglo después que él. 

quier caso, el artista dio su apoyo a esta produc

Cuando se rodó la película en la que debutación sin estar convencido de las cualidades de ba su hermano Ángel en un papel protagónico, 

su carnal, que busca de forma descarada aproen abril de 1952, Pedro Infante hizo otros dos vecharse del tirón de Pedro, quien sólo aceptó 

cameos para las comedias citadinas  Había una 

hacerla por insistencia de su madre, a la que ja

 vez un marido… y  Sí, mi vida, dirigidas de manemás negó un deseo. Irma Dorantes cuenta que ra irregular por Fernando Méndez y protagoni

Pedro le dijo: “Mira, Ratón, le dije a Ángel que si 

zadas por la simpática pareja formada por Lilia 

quería triunfar de verdad tendría que ser un vi

Michel y Rafael Baledón, quien las produce con 

llano. No hay un villano que cante. Pero es muy 

Gregorio Walerstein para Filmex. En la primenecio, quiere ser galán a esta edad…” (Dorantes, ra, Infante irrumpe por sorpresa en la casa del 

2007). No le hizo caso y Ángel Infante, aunque 

matrimonio protagonista acompañado del Marodó bastantes cintas, lo único que demostró en riachi Vargas y cuando termina de cantar se 

su debut como protagonista fueron sus limitadirige a la pareja con unos nombres que no son ciones como actor y cantante, aparte de intentar 

los suyos. Al percatarse el cantante de que han 

imitar de una manera burda a su hermano. 

entrado en el lugar incorrecto, comenta: “Nos 

Pedro Infante tenía entonces tanto peso en 

volvimos a equivocar de película”, y les pregunla industria cinematográfica que nadie se podía ubes

ta “¿Qué película están haciendo?”. Se dan media 

oponer a sus deseos y caprichos. Tanto es así 

as n

vuelta y se van. 

que el Ratón, Irma Dorantes, empezó a hacer 

La broma se refiere a la saturación del cine de 

cine de forma seguida porque Pedro la apadrinó 

asta l

rancheras, cuyas canciones aparecen en todas 

a partir de  También de dolor se canta y siempre 
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partes y en el sitio más inesperado, pero bien 

que podía la colocaba en sus películas. Le habló 

a María Luisa León de la chamaca, de que la esaparte de entregarse a ello con su trabajo y la taba apadrinando, pero no de sus intenciones 

constancia, a que se alimentó de sus propios 

finales, que ella empezó a entender al enconpersonajes cinematográficos y a que terminó trarle a su marido unos pañuelos bordados con 

por desdibujar de tal manera los límites entre 

la palabra Ratón, que era uno de los múltiples 

la ficción y la realidad que acabó viviendo en un 

apodos cariñosos con los que se dirigía a la joven 

limbo entre ambos. 

actriz. Ella terminaría llamándole a él Perrito, 

Tiene que ver probablemente con lo mismo 

debido a una errata tipográfica en un telegrama 

a lo que se refería María Luisa León cuando haal colarse una r en lugar de una d en la firma de blaba de la “doble personalidad” de Pedro. Y en 

Pedrito. No cuesta imaginárselos jugando entre 

esa doble personalidad, la que corresponde al 

ellos llamándose Ratón y Perrito como si fuemacho de las comedias rancheras desempeña ran unos niños, sólo que Infante tenía poco de 

un papel destacado. Si no lo hubiéramos visto 

infante con los 34 años que había cumplido ya 

trabajar en sus primeras películas con sus aires 

y después de haber procreado varios hijos con 

tan timoratos desde  La feria de las flores hasta 

distintas mujeres. 

 El Ametralladora, podría dudarse de la propia 

En  Los hijos de María Morales, Infante impuso 

descripción que hace su esposa de él al inicio 

que el personaje principal femenino de María lo 

de su carrera, pero es evidente que se opera una 

interpretara Irma Dorantes, cuando el comprotransformación con  ¡Viva mi desgracia!  

miso del director Fernando de Fuentes era que 

El actor asume a partir de ese momento el 

lo hiciera Carmelita González, una actriz muy 

personaje de la ficción y lo incorpora a su regissuperior y además con más registros que los que tro en el mundo real, donde se convierte en el 

tenía la protegida del ídolo inmortal, como demacho mujeriego y simpático. Pero se trata de mostrará en esta comedia ranchera. Carmelita 

una máscara como lo es en sus películas. Irma 

González se disgustó cuando le comunicaron la 

Dorantes describiría a su marido como una pernoticia porque quería trabajar con el cantante y sona muy familiar que se recogía en la casa y 

203

al enterarse Pedro Infante, éste ordenó que le 

que evitaba salir de ella siempre que podía. Eso, 

adaptaran también un papel protagónico porque 

unido a la mansión que se construyó en Cuajino podía consentir que una muchacha llorara malpa, la “ciudad Infante”, que prácticamente 

por su culpa. La actriz contó esta anécdota en la 

era autosuficiente puesto que disponía de su 

película  Pedro Infante ¿vive?  (1991), de Juan Anpropio gimnasio, simulador de vuelo, capilla, drés Bueno. 

peluquería y cine, entre otras dependencias que 

En una comedia, Pedro Infante es capaz de 

contaban con  todo lo necesario para no tener 

hacer lo que le venga en gana y meterse en el 

que salir de casa, denota una personalidad pecubolsillo al público desde el primer plano, porliar que choca tanto con los personajes desenfaque parece nacido para este género y así lo hace dados de sus películas como con la máscara que 

en  Los hijos de María Morales. Atrás quedan los 

forjó para su imagen pública. 

tiempos de los inicios, cuando un timorato Pe

Cuenta Dorantes que incluso disimulaba ante 

dro Infante hacía de acólito de Antonio Badú en 

los demás haciendo creer que tomaba whisky con 

 La feria de las flores, donde casi pedía permiso 

hielo cuando en realidad era refresco de manzacon la mirada cada vez que la cámara se fijaba na. El artista es evidente que se puso una máscara 

en él. Nadie hubiera apostado por el sinaloense 

y que vivió desorientado en pleno éxito profeen aquel momento, pero en cambio se fue cresional cuando se alejó de María Luisa León y se ciendo de tal manera, que una década después 

comprometió con Irma Dorantes, segundo plato 

seduce a la cámara de una forma tan natural 

después de que Lupita Torrentera le abandonara, 

ubes

que parece que hubiera nacido con ese don, y 

puesto que con ella tenía ya una familia con dos 

as n

no es así. Cuando el actor inició su carrera en el 

hijos. Es en esa coyuntura de su vida personal 

asta l

cine le faltaba confianza y le sobraba timidez. 

cuando vuelve a hacer una serie de películas ran

El cambio que se produjo en él pudo deberse, 

cheras que inicia con  Los hijos de María Morales, 

subir h

continúa ese mismo año con  Dos tipos de cuida

final los hermanos raptan a las dos mujeres y hu

 do, y llegará hasta el año 1954 con  Cuidado con el yen a una casa en el bosque, siendo desarmados 

 amor. Podría decirse que el actor no sienta cabeallí por ellas y humillada su hombría, deberán za sentimentalmente hasta poco antes del naciaceptar casarse con ellas, como impone la mamiento de su hija Irmita, a la que tuvo con Irma triarca doña María Morales, no por el honor de 

Dorantes en 1955, cuando tiene la sensación de 

ellas sino por el de ellos, puesto que la tradición 

que ha montado ya un verdadero hogar. 

manda que si raptas a una mujer te tienes que ca

 Los hijos de María Morales forma parte de ese 

sar con ella; o en caso contrario los dos machos 

regreso de Infante al género de la comedia ranquedarían deshonrados, a lo que ellas aceptan. 

chera y lo hace con su  hermano Antonio Badú, 

En cualquier caso, la machorra de la madre 

por hermanamiento voluntario en  El gavilán po

había obligado ya a uno de sus hijos a casarse 

 llero y de sangre en la nueva cinta dirigida por 

con la hija de don Carlos Salvatierra, pues así lo 

Fernando de Fuentes, padre de un género nacido 

habían acordado las madres al nacer sus hijos. 

en los años 30 y que sobrevivía porque el público 

Lo que se impone desde la figura del matriarno terminaba de cansarse de él, aunque mostracado es palabra de ley y no se discute, puesto ba desde hacía tiempo evidentes signos de agoque ni el presidente municipal ni los hermanos tamiento. Tanto es así, que en esta película con 

Morales se atreven a llevar la contraria a la doña, 

dos de los charros prototípicos del cine mexicaencarnada con dureza por Emma Roldán. 

no, el cineasta se dedica a deconstruir el género 

Cuando hace comedia, Pedro Infante está esque él mismo se había encargado de construir pléndido porque se dedica, como hemos dicho 

con estilemas, estereotipos y tópicos que habían 

hasta la saciedad, a jugar, a divertirse y a disfruquedado obsoletos por el paso del tiempo. 

tar de su papel como si viviera otra vida, que no 

El resultado es una comedia del absurdo y 

deja de ser la que aparenta en su vida personal. 

desenfadada de ritmo alocado, donde el escena

El drama en cambio le cuesta más, no sólo por204

rio propio del género de rancheras prácticamenque sea un género que requiere de otras cualidate desaparece y los lugares comunes de estas des, sino por la ausencia de una buena dirección 

películas se convierten en secundarios. Están 

de actores, algo para lo que no estaban dotados 

la cantina, la timba y la feria presentes, pero 

muchos de los realizadores de la época de oro, 

la mayor parte de la acción se desarrolla en la 

que dejaban hacer a sus intérpretes con resulcelda de la municipalidad, reconvertida en contados en ocasiones desastrosos. Además, la cofortable alojamiento presidido por la fotografía media permite la astracanada y la exageración 

de la sacrosanta madre de los dos hermanos, la 

sin que chirríe dentro de la película, pero en 

matriarca María Morales, más machorra que los 

cambio en el drama rompe la historia. A Infante 

dos juntos cuando hace acto de presencia para 

ya le había pasado al poco de iniciar su carrera 

imponer su mandato de que uno de ellos ha de 

en el cine cuando comprobó que el público se 

casarse con la hija de don Carlos Salvatierra, el 

reía de las escenas serias que interpretaba en  El 

presidente municipal al que interpreta Andrés 

 Ametralladora. 

Soler con su habitual soltura y gracia. 

Con Antonio Badú, además, se aprecia que 

Pese a estar pasada de moda la comedia ranel ídolo inmortal disfruta trabajando a su lado chera,  Los hijos de María Morales es una cinta dien la que sería su última película juntos después vertida al prescindir de muchos de los tópicos 

de haber compartido cartel en cuatro comedias. 

del género, a la vez que se ríe a base de decons

Con quien no había trabajado nunca Infante era 

truirlo. Quienes cantan serenata no son los macon Jorge Negrete, a quien idolatraba, pero apaubes chos a las chavas, sino ellas a ellos cuando están 

recer juntos en un film era un reto para ambos, 

as n

encerrados en el calabozo municipal, además 

pues suponía reunir en una misma película a dos 

de hacerlo los tahúres que se han encargado de 

de los grandes mitos vivos en ese momento del 

asta l

que los pongan a buen recaudo para evitar tener 

cine mexicano, los dos charros por antonomasia. 

subir h

que enfrentarse a ellos en la timba. Y cuando al 

Lo hicieron realidad en agosto de 1952 cuando 
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se pusieron a las órdenes de Ismael Rodríguez en la orejita” (Dorantes, 2007). Eso diferenciaba 

para rodar  Dos tipos de cuidado, aunque el públia los dos divos, porque por lo demás eran muy co tuvo que esperar su estreno hasta noviembre 

parecidos, ya que ambos eran juguetones y les 

del año siguiente, que se convirtió en uno de los 

encantaban las bromas. Negrete, eso sí, era muy 

eventos cinematográficos más celebrados entre 

recto y se comportaba como un caballero, mienlos espectadores por lo que había tardado el entras que Infante era más irresponsable y su forcuentro de ambos en la pantalla. 

ma de dirigirse a la gente era más informal. 

La comedia ranchera ha abandonado ya el 

Sobre el escenario, en cambio, podían hacer 

pasado y se hace contemporánea.  Los hijos de 

de las suyas y montar una gorda si se lo propo

 María Morales se desarrollaba en 1952 aunque 

nían con tal de divertirse, que es lo que hicieron 

pareciera que tuviera lugar a principios de siglo 

en un espectáculo musical para desesperación 

como si la modernidad no hubiera entrado en el 

de Manuel Esperón. No se aprendieron la lemedio rural, mientras que  Dos tipos de cuidado tra de unas canciones que el maestro les había 

deja constancia de los tiempos modernos en que 

compuesto para cantar a dúo e Infante, que era 

tiene lugar la acción desde el primer momento 

el más descarado en estos casos, no dudó, entre 

cuando el charro sustituye el caballo por el aubroma y broma, de hacerse con las notas que tetomóvil. Eso sí, sigue incidiendo en el choque nía el apuntador. Con la letra en la mano invitó a 

entre el campo y la ciudad, puesto que el consu compadre, que tampoco se había memorizaflicto que desencadena la historia se produce en do la canción, a interpretarla mientras la leían, 

la capital al ser violada una de las protagonistas 

para desesperación de Esperón, que se enojó con 

y regresar al pueblo embarazada, cuya honra 

ellos mientras el público se desternillaba con 

salvaguardará el personaje de Pedro Malo caesa situación al ver tan cómplices a sus ídolos. 

sándose con ella para cubrir las apariencias, lo 

Irma Dorantes contó que al final el compositor 

que provoca el enfrentamiento con su amigo del 

les dio un ultimátum; se sentía molesto por su 
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alma Jorge Bueno porque era su prometida. 

falta de responsabilidad, y los dos cantantes se 

La forma como Ismael Rodríguez conduce la 

aprendieron la letra en cuestión de quince mihistoria, cuyo argumento es de él mismo y de nutos para volver a salir al escenario y compor

Carlos Orellana, responde en realidad a una cotarse con la seriedad que ameritaba la ocasión. 

media de enredo convencional ambientada en la 

No fue fácil que dos de los máximos ídolos 

provincia. Lo ranchero se suma como añadido al 

de la canción y del cine mexicano de aquel moser Negrete e Infante los protagonistas, ataviamento aceptaran trabajar juntos en una película. 

dos evidentemente con sus trajes campiranos y 

Se ha hablado mucho de que mantuvieron una 

poniendo música ranchera como era de esperar 

rivalidad entre ellos, pero no es cierto.  Dos tipos 

porque es también lo que aguarda el público, 

 de cuidado contribuyó a forjar ese mito, porque 

verlos juntos en el cine al igual que por esas fe

Jorge aparece como un personaje cabal y serio, 

chas se les podía ver en los escenarios, aunque 

riguroso y exigente. Lleva el apellido Bueno en 

el ídolo de Guamúchil siempre se mostró cohiel film y es alguien formal, como era considebido ante el vozarrón que tenía el cantante de rado fuera de la pantalla por su trabajo sindical 

Guanajuato. 

en la ANDA, la Asociación Nacional de Actores. 

Fue Jorge Negrete quien invitó a Infante a 

En la película, supuestamente, es traicionado 

hacer juntos una temporada en el Teatro Lírico, 

por su mejor amigo, Pedro, al casarse con su nosegún recordaría Irma Dorantes. Pedro dudó via por sorpresa y sin previo aviso. A diferencia 

porque asumía que eran dos estilos muy diferendel otro, Pedro, que se apellida Malo, es un tipo ubes

tes de cantar y así se lo comunicó a Manuel Espedivertido, alegre, mujeriego y despreocupado, as n

rón, encargado del espectáculo, quien aconsejó 

como lo era en su vida particular, en la que no se 

al sinaloense que no se preocupara con estas paimplicó con la actividad sindical de los profesioasta l labras: “Mire, Pedro, deje que los otros peguen 

nales del cine. En esta película se queda con la 

subir h

los gritos. Su voz es muy buena, usted cánteles 

prometida de su compadre, además de engañar 

a la hermana de éste, que es con quien estaba sólo enredo, y como mucho, en lo único en que 

comprometido y con la que se iba a casar. 

incide la cinta es en mostrar la confrontación 

Por ese motivo sus personajes en la cinta 

entre la vida de provincias y la capital. La ciudad 

se llaman como ellos, con la salvedad del maaparece dibujada otra vez como lugar de perverniqueo nombre de sus apellidos: Jorge Bueno y sión y de riesgo para los inocentes provincianos, 

Pedro Malo, asociándoles así a los estereotipos 

puesto que el personaje de Rosario, interpretado 

que existían sobre ellos en lo que al trato con 

por Carmelita González, queda embarazada en 

las mujeres se refiere, porque el primero era un 

un viaje a la capital con unas amigas al abusar 

caballero mientras que el segundo no se resisallí de ella tras ser drogada con un narcótico. 

tía a ninguna chava y la fama de mujeriego le 

Al volver ella al pueblo, Pedro, para evitar la 

acompañaba a todas partes. Eso causó recelos 

deshonra de la muchacha y pese a estar prometambién a la hora de que los actores aceptaran tida con su amigo, se casa con Rosario. Los comhacer la película cuando leyeron el libreto y copadres se distancian y Pedro rompe también su nocieron sus respectivos papeles. 

compromiso con la hermana de Jorge, hasta que 

Ismael Rodríguez contó que a Negrete le inlos dos machos vuelven a encontrarse cuando comodaba un poco compartir protagonismo con 

nace la niña. En venganza, Jorge amenaza con 

alguien tan taquillero e idolatrado como era Incortarle el manantial de agua que pasa por las fante, mientras que a éste le imponía actuar al 

tierras de Pedro para arruinarle, a quien reprolado de una figura tan importante en el mundo cha lo que hizo y que siga rondando a las chamadel espectáculo como era Jorge con su potente cas a pesar de estar casado. Herido en su orgullo, 

voz, a la que no podía igualar porque tenían reacaba por retarle a un duelo, y Pedro tiene que gistros sonoros muy distintos. A eso se sumó el 

explicarle todo, pero en privado, no delante de 

tratamiento de sus personajes en la historia, ya 

las cámaras. Jorge sale convencido de las explique al guanajuatense le parecía más atractivo y caciones sin que el espectador sepa lo que está 

mejor tratado el papel que debía interpretar el 

pasando y a partir de ese momento la trama se 
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sinaloense, mientras que éste opinaba todo lo 

enreda cada vez más puesto que ambos intentan 

contrario (García, 1994). 

regresar con sus respectivas parejas, con todas 

En la sana rivalidad entre ambos llegó a 

las habladurías que se desatan en el municipio 

mediar incluso el presidente de la República, 

hasta que al final se destapa la verdad. 

Miguel Alemán, quien resolvió las diferencias 

 Dos tipos de cuidado es una cinta de humor 

sacando tajada también del negocio que iba a sublanco sin excesivos moralismos, si bien es cierponer la película, puesto que puso la condición to que la mujer, por su supuesta imprudencia, es 

de que su hijo, del mismo nombre, participara 

una vez más la causante de los problemas, miencomo productor ejecutivo con David Negrete, tras que los hombres deben resolverlos y cubrircreándose así la productora Tele Voz. El terreles las espaldas. Esa idea de la generosidad del no estaba abonado para que Ismael Rodríguez 

macho frente a la adversidad que representa la 

se pudiera colocar detrás de las cámaras y que 

mujer no deja de ocultar una mirada ciertamenestas dos estrellas, catapultadas al éxito por él y te misógina, aunque bastante alejada de la carga 

sus hermanos, aparecieran en escena juntas por 

moral que tenían las películas rancheras a las 

primera y única vez. 

que estaba acostumbrado el público. 

El resultado fue excelente y  Dos tipos de 

Ismael Rodríguez aprovechó la oportunidad 

 cuidado no ha perdido hoy su encanto como 

que le brindaron estos dos monstruos del cine 

clásico, ya que su desarrollo supera con creces 

y disfrutó, como ellos, haciendo una película 

los códigos del cine de rancheras anterior, anmuy luminosa, donde priman los exteriores al ubes

teponiendo el entretenimiento a la moralidad 

aire libre frente a la obsesiva manía anterior de 

as n

que impregnaban las películas que se hacían en 

recrearlos en estudio, con espacios abiertos por 

asta l

México. No hay moraleja, a diferencia de lo que 

los que la cámara del realizador fluye y se mueve 

era habitual en el cine de Ismael Rodríguez, sino 

con soltura para atrapar al público y proyectarlo 
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dentro de la pantalla. Algunas escenas se han lucir. No hubo rivalidad, porque incluso el guaconvertido en antológicas como el duelo musinajuatense aceptó acompañarle a darle serenata cal que mantienen Jorge y Pedro sustituyendo 

a Irma Dorantes, según recordaría la actriz en 

las pistolas por las coplas. 

sus memorias sobre su vida con el cantante, lo 

Los dos actores se encuentran en plena maque anteriormente ya había hecho con José Aldurez profesional, lo mismo que Ismael Rodrífredo Jiménez, Luis Aguilar e incluso Pedro Varguez, que sin las exageraciones y las situaciones gas. A Infante no se le resistía nadie, ni siquiera 

forzadas de sus melodramas resulta un cineasalguien tan serio como Negrete. 

ta muy eficaz y solvente. Infante y Negrete se 

La rivalidad entre ambos es una leyenda necrecen juntos y se hacen cómplices de una cogra que se han encargado de avivar autores como media desenfadada en la que el único problema 

Carlos Franco Sodja, además de ser todavía hoy 

fue equilibrar sus voces en las escenas musicadía una rémora de la guerra sindical que intenles para que el tenor no solapara al barítono. El tó desacreditar al  Charro Cantor y que incluso 

realizador lo resolvió como pudo evitando su 

le empujó a marcharse del país durante todo un 

confrontación directa, aunque al final fue imaño en 1947. A pesar de sus diferentes formas de posible no mostrarlos juntos y ahí es cuando 

ser y de pensar, se respetaban y se apreciaban 

Infante pierde el duelo con Negrete, si bien es 

como se demostraron entre ellos, aunque sí es 

el ídolo inmortal quien se mete al público en el 

cierto que por su rectitud, Negrete no compartía 

bolsillo con la simpatía, nobleza y honestidad de 

lo irresponsable que era Infante, tanto con las 

su personaje. Si el de Guanajuato ganó la batalla 

chamacas, puesto que advirtió a Lupita Torrenmusical, el de Mazatlán se impuso en la intertera siendo una niña que llevara cuidado con él, pretativa, porque si al primero no le ganaba el 

a lo que no le hizo caso, como por su falta de 

segundo en cualidades vocales, Infante fue muimplicación con el asociacionismo gremial de chísimo mejor actor de comedia que Negrete, 

los actores. 
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aun cuando para el drama tenía sus limitacio

Se han escrito muchas versiones contradicnes, que se encargó de superar en  La vida no vale torias sobre la relación que mantuvieron, quién 

 nada (1954), de Rogelio A. González. 

sabe si avivadas también por el mito de rivalidad 

Ismael Rodríguez se las ingenia para ir emque pudo forjar el argumento de  Dos tipos de cui

parejando las voces de ambos de forma progre

 dado, en particular la escena del duelo de coplas, 

siva. Así, la primera vez que las confronta lo 

que con el tiempo cobró autonomía propia más 

hace por separado, de manera que cada uno canallá de que en la cinta los dos charros acaban ta en un lugar distinto ofreciendo serenata a sus 

siendo amigos nuevamente. Pero hay testimorespectivos amores. La pantalla se divide por la nios de quienes convivieron con ambos que no 

mitad y los muestra juntos, realizando la cámara 

pueden ignorarse para comprender el afecto que 

incluso los mismos movimientos de forma sinse tenían y negar su rivalidad. María Luisa León crónica aunque en escenarios diferentes; el sorememora en su libro una visita a casa que les nido en este caso permite equilibrar las voces, a 

hizo Negrete y el cariño que él y Pedro Infante 

pesar de la hegemonía de Negrete. Más adelanse mostraron. Además, Infante le llevaba a veces te los confronta en el mismo escenario pero en 

al  Charro Cantor pescado fresco, traído desde Siun duelo de coplas, de manera que sus voces no naloa en su avioneta, o tamales. Y Carmen Baratienen que superponerse, y por último los muesjas Sandoval, la secretaria personal de Negrete, tra ya juntos cantando a dúo, que es donde de 

sostiene en  Jorge Negrete. Vida y milagros del in

verdad tiene problemas Infante para llegar a la 

 olvidable artista narrados por su admiradora más 

ubes

altura del  Charro Cantor. 

 fiel que fue él quien recomendó a Pedro para 

as n

No parece que le importara mucho eso a Peque fuera el protagonista de la secuela de  ¡Ay, dro Infante, quien además contó a María Luisa 

 Jalisco, no te rajes! , titulada  El Ametralladora. No asta l

León que el de Guanajuato, cuando cantaban 

obstante, y como indicamos antes, en el libro cosubir h

juntos, bajaba la voz para que la suya pudiera 

menta que medió con los hermanos Rodríguez, 
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cuando no fueron ellos los que hicieron la contisinaloense recordaba con cariño. Tampoco hay nuación de ese éxito taquillero. Probablemente 

que olvidar que la sala de proyección de su casa 

se quisiera referir a  ¡Viva mi desgracia! , que hizo 

de Cuajimalpa, a la que llamó Cine Ratón, esta

Roberto Rodríguez y que es la primera película 

ba presidida por dos retratos de sus ídolos de la 

de Infante en la que este actor se encuentra a sí 

pantalla; a un lado su querida Chorreada, Blanca 

mismo y se siente cómodo ante la cámara. 

Estela Pavón, y al otro Jorge Negrete. 

En cualquier caso, Jorge Negrete, como diri

También son ilustrativas de esa amistad las 

gente sindical, sí que medió ante los Rodríguez, 

fotografías de la visita que le hizo Infante a Nea petición de Infante, para que le permitieran grete cuando éste estaba ingresado en la Central 

rodar otras películas con otros productores 

Médica a causa del agravamiento de su enfercuando lo tenían contratado en exclusividad medad. El sinaloense le regaló un tren eléctrico 

con ellos, como así le autorizaron. Prueba de 

con el que ambos jugaron como niños. Justo un 

ese aprecio, mucho antes de que filmaran juntos 

mes después del estreno de  Dos tipos de cuidado 

una película, es que Infante encargó y grabó en 

en México, que tuvo lugar el 5 de noviembre de 

1948 el tema musical  Jorge Negrete, compuesto 

1953, acontecía la muerte de Negrete, ocurrida 

por Enrique Crespo y dedicado al guanajuatenel día 5 de diciembre en Los Ángeles. La noticia se, que dicen que cuando lo escuchó Negrete en 

conmocionó a la sociedad mexicana y en par

España, puesto que se encontraba allí de gira, 

ticular a su amigo Pedro Infante, a quien proubes

echó a llorar. 

pondrían rodar un  biopic sobre el  Charro Cantor. 

as n

Poco antes de eso, María Luisa León recuer

El proyecto nunca llegó a prosperar y un año 

da en sus memorias que los dos cantantes coindespués se había descartado, tal como contó Inasta l cidieron en Nueva York, de gira artística Infante 

fante al periodista Eugenio Serrano: “Mucho me 

subir h

y rumbo a Europa Negrete, momento que el 

hubiera gustado llevar a la pantalla la vida de mi 

gran amigo Jorge Negrete, pero han desistido de Rodríguez con el guión de  El museo de cera, donrealizar este proyecto. Cuando se pensó filmar de Infante debería haber interpretado siete papeesta cinta, se tuvo la sana intención de entregar les diferentes, el principal de ellos un jorobado. 

los beneficios del film a la familia del malogrado 

En  Ansiedad da vida a Rafael Lara, un humil

Jorge. Por fortuna, los problemas de Negrete esde artista de carpa casado con María (Libertad tán en vías de resolverse, y parece que la madre 

Lamarque), que son padres de dos bebés gemedel actor podrá salvar bastante de lo que le dejó los, uno de los cuales está muy débil. Carecen 

su hijo” (Serrano, 1954). 

de recursos para criarlos a ambos y aprovechan 

Pedro Infante encadena prácticamente el 

la muerte del bebé de un millonario, que había 

rodaje de  Dos tipos de cuidado con el de  Ansie

sido secuestrado, para darle el cambiazo por 

 dad (1952), de Miguel Zacarías, en el que tiene 

el más débil de sus hijos con la idea que se críe 

de compañera de reparto a Libertad Lamarque, 

entre ricos y se salve. De los gemelos, el que se 

actriz argentina que había debutado en el cine 

queda en casa de pobre es Rafael y el que acaba 

mexicano con Jorge Negrete en 1946 con la pelíen la mansión de los millonarios es Gabriel, que cula de Luis Buñuel  Gran Casino. A la diva argenpasará a llamarse a partir de ese momento Cartina le toca hacer en este melodrama primero de los Iturbe y Valdivia. A la vez que se produce el 

esposa y después de madre de Infante, puesto 

cambiazo, Rafael Lara padre muere a manos de 

que el cantante interpreta indistintamente los 

un borracho en la cantina. 

papeles de padre e hijos gemelos. Eso sí, la diva 

La película comienza así, planteando por 

argentina no envejece para nada en la película, 

enésima vez el tema de la orfandad no sólo en 

de igual forma que a Marga López no se le notala filmografía de Infante sino en todo el cine de ban los embarazos en  Un rincón cerca del cielo y 

la época de oro porque era un recurso frecuen

 Ahora soy rico, cintas en las que conservaba de 

te. Los hermanos crecen en ambientes muy diprincipio a fin su cintura de avispa. 

ferentes hasta que son separados por completo 

No había sido fácil para Jorge Negrete trabaal enviar a Europa a estudiar a Carlos Iturbe y 211

jar con la argentina porque se consideraba más 

Valdivia. Pasa el tiempo y cuando ambos son ya 

diva que María Félix, y así se lo contó a su pareja 

mayores el rico regresa a México y coinciden, 

Gloria Marín por carta. En cambio, con Pedro 

entre otras cosas porque acabarán disputándose 

Infante no parece que tuviera problemas; eso sí, 

el amor de la misma mujer, Isabel (Irma Doranel nombre de Libertad Lamarque figura también tes), aunque ninguno de los dos sabrá que el otro 

en primer lugar en los títulos de crédito como 

es su hermano hasta que la madre se arme de 

ya había ocurrido con el  Charro Cantor. El peso 

valor y les confiese a ambos la verdad. 

dramático de  Ansiedad recae, en cualquier caso, 

El argumento lo firman el propio Miguel Zasobre el actor de Mazatlán, presente en casi tocarías y Edmundo Báez, aunque la historia está das las escenas de la cinta al interpretar tres 

inspirada en la obra  El patrañuelo, una colección 

personajes distintos, aunque sólo dos de ellos 

de 22 cuentos de contenido moralizante en torcoincidían a la vez, los de los hermanos gemelos. 

no a la familia y otros asuntos, de la que es autor 

Volvía así el cantante a interpretar registros 

el escritor valenciano del siglo XVI Juan de Tidiferentes en una misma película como ya había moneda. Un clásico español por tanto adaptado 

hecho en  Los tres huastecos. Lo haría de nuevo, 

a los tiempos modernos que entronca por comaunque sin coincidir a la vez en un mismo plano, pleto con las temáticas que prevalecían en la cien su último film,  Escuela de rateros (1957), de nematografía mexicana de mediados de siglo: la 

Rogelio A. González, donde interpreta a un divo 

familia, la madre, la identidad y el heroísmo de la 

del cine y de la música que es asesinado y a un 

pobreza frente al egoísmo de la riqueza, así como 

ubes

pelado al que recurre la policía por su gran pala mentira, la ocultación, el engaño y la falsedad. 

as n

recido físico para intentar encontrar al autor del 

La moraleja del film, como los cuentos clásiasta l

crimen. El reto que no pudo realizar el actor por 

cos de cuatro siglos antes en los que se inspira, 

su fallecimiento era el que le preparaba Ismael 

es que la riqueza no da la felicidad, sino el amor, 

subir h

que sólo se encuentra en la familia. Pero para su forma de expresarse, la cadencia al hablar 

eso hace falta tener una identidad, de la que cay hasta la forma de mirar. Infante ha crecido rece el personaje de Carlos Iturbe, que se cree 

como actor y cuando se lo propone, sabe estar 

huérfano puesto que quien piensa que es su paen su sitio y hacer creíbles sus personajes más dre murió antes de nacer él, y su supuesta madre 

allá del estereotipo que había forjado con sus 

al poco tiempo, siendo todavía pequeño. Todo 

papeles chistosos y desenfadados. El actor está 

cambiará cuando encuentre y reconozca a su 

mucho mejor por su contención y elegancia que 

familia biológica, cuya verdad rechazará al prin

Libertad Lamarque, más melodramática y cuyo 

cipio a pesar de que Rafael es idéntico a él como 

personaje además no tiene el protagonismo ni 

una gota de agua, salvo por el bigote que luce el 

mucho menos que el del ídolo inmortal. 

humilde a diferencia del rostro lampiño del rico. 

Miguel Zacarías hace una película funcional, 

Ese conflicto entre pobreza y riqueza articusin más, y sin que se resienta en exceso el mela todo el relato mostrando a los primeros como traje por las sucesivas actuaciones musicales de 

compendio de virtudes y heroísmos, y a los se

Lamarque e Infante, como no podía ser de otra 

gundos como personas egoístas, celosas de la 

forma, puesto que se insertan en la propia hisfelicidad de los humildes, vengativas y destructoria como parte de ella al tratarse de artistas tivas por lo poderosos que son. Es el mismo planque se ganan la vida en el teatro. La madre se sateamiento maniqueo que se daba en  Nosotros crificará como lo hacían las mujeres en  Cuando 

 los pobres y su secuela, que la cinta evoca en un 

 lloran los valientes y  La mujer que yo perdí, aunque nuevo gesto de complicidad con los espectadores 

la cinta acabará con un final feliz acorde con esa 

cuando en un número musical que Rafael Lara 

máxima de los melodramas protagonizados por 

interpreta en el teatro representa a un carpinte

Infante que propone sufrir en las salas de cine 

ro. En otro de los números encarnará a un charro 

a la vez que se aprende. Un  happy end en el que 

en una cantina, alusión evidente al macho de pe

Zacarías muestra a los gemelos estrechándose la 
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lícula que era Infante, a diferencia del personaje 

mano cara a cara, uno de ellos en un ligero eshumilde que encarna en  Ansiedad, frente al rico corzo para escamotear el doble empleado. 

Carlos Iturbe/Gabriel Lara, el hermano gemelo 

Ese final deja a la libre imaginación del púembebido y engreído por la riqueza, con la que blico elucubrar sobre qué ocurrirá ahora con la 

cree comprar hasta el amor. En cambio, Isabel 

familia Lara una vez que han vuelto a juntarse 

elegirá al pobre antes que al rico en ese discurso 

y que encima son ricos. La misma hipótesis se 

maniqueo e irreal que propone la cinta. 

plantea en la continuación de  Nosotros los pobres 

Vuelve a llamar la atención Pedro Infante 

y  Ustedes los ricos, que será la siguiente cinta que 

interpretando varios papeles en la misma pelíaborde Pedro Infante. Está claro que el dinero cula, en particular a los dos hermanos gemelos 

no da la felicidad en estas películas, porque de 

con registros distintos. El actor se toma en seesa manera se tiene contento a las masas popurio su doble papel en este melodrama contenido lares que acuden a los cines, luego la alternativa 

que nada tiene que ver con lo que había hecho 

será el sufrimiento, que es lo mejor que sabía 

al lado de Ismael Rodríguez. A los hermanos no 

hacer Pepe El Toro para contentar a su público, 

les diferencia exclusivamente el bigote que lleaunque si nunca segundas partes fueron buenas, va uno y del que carece el otro, sino sus gestos, 

no digamos de las terceras. 

ubes
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campeón 

con corona

¡qué bueno que 

vinieron, si no, 

no sé qué hubiera 

hecho con 

tanta coMida! 

emilia de Valverde

escuela de vagabundos

1954

acía tiempo que Pedro Infante le venía proponiendo a Ismael Rodríguez hacer una película sobre el mundo del boxeo, deporte al que el actor 

era muy aficionado. Llegó a tener un asistente en 

su gimnasio privado, aunque la lesión de la cabeza le impedía practicarlo con normalidad. A h finales de 1952 el proyecto se pone en marcha 

como la tercera parte de  Nosotros los pobres, titulada  Pepe El Toro, en la que el humilde carpintero se alza campeón del box, no sin corona como le había pasado a David Silva sino como un mito 

invencible del ring. Hay que recordar que Silva 

había sido el actor pensado en un principio cinco 

años antes para hacer de Pepe El Toro, gracias a 

su éxito en  Campeón sin corona (1945), de Alejandro Galindo, pero su rechazo dejó libre el camino a Pedro Infante para hacer el papel y consagrarse en el Olimpo de las estrellas del cine mexicano coronándose definitivamente con ese personaje. 

La película se resiente de la ausencia de Blanca Estela Pavón, que había fallecido en un accidente aéreo, aunque está muy presente en la cinta por el altar que el protagonista tiene dedicado a ella y a sus hijos en casa, así como por las inevitables 217

imágenes de archivo que se incorporan en el metraje con la artista y Pedro Infante cantando el mítico tema ‘Amorcito corazón’, de los maestros Esperón y Urdimalas. 

Pedro de Urdimalas no quiso saber esta vez nada del proyecto y declinó participar en el script, que elaboró el propio Ismael Rodríguez con la colaboración de Carlos Orellana, guionista, director y actor de múltiples rostros que tenía también una buena intuición para construir argumentos de éxito. 

El melodrama deriva en esta ocasión hacia la comedia en la primera parte del metraje, mientras que en la segunda se sumerge en el drama cuando la fatalidad hace que Pepe El Toro mate en un combate a su amigo Lalo Gallardo, interpretado por Joaquín Cordero, cuya relación con la estrella durante el rodaje fue distante. El enfrentamiento final con Bobby Galeana (Wolf Ruvinskis) en la arena, muy bien realizado, conducirá al público hasta el éxtasis puesto que la victoria del boxeador encarnado por Pedro Infante no es sino el triunfo de los pobres y humildes frente a la adversidad. Una adversidad a la que también se enfrentaba el actor y cantante en su vida personal, en la que la ficción seguía mezclándose caprichosamente con la realidad. 

Fue durante el rodaje del film que Infante pidió matrimonio a Irma Dorantes, que en la película es una joven de la vecindad llamada Lucha que está colada por los huesos del carpintero reconvertido en boxeador. Pero la actriz no tenía el empuje a

de La Chorreada, Blanca Estela Pavón, a quien está dedicada la película. Su trágica on

cor

con

campeón

muerte en la vida real se traslada también a la pobres y sus secuelas, junto con la fatalidad del 

pantalla, ya que como explica Pepe El Toro en 

destino, la familia como refugio y el sacrificio 

una escena, su esposa y sus dos gemelos muriecomo condición inexcusable para alcanzar la feron en un accidente de camión. Si en la primera licidad o al menos a Dios. 

parte es la madre y la hermana las que mueren, 

Se trata de un adoctrinamiento similar al que 

y en la segunda su hijo El Torito, en la última 

se inculcaba en otro tipo de altares no muy disentrega de la trilogía los fallecimientos de los setintos a los de las pantallas de los cines, los de res queridos del personaje se producen incluso 

los templos católicos, en los que se predicaba la 

antes de que arranque la acción por exigencias 

vida de otro carpintero, Jesús de Nazaret, que se 

de la propia realidad. 

había sacrificado dos siglos antes para salvar a la 

Blanca Estela Pavón era insustituible en la 

humanidad y redimirla de sus pecados, además 

historia y por eso el guión inventa otra enamode alcanzar la gloria eterna al lado de Dios, serada de él, que era su amante en la vida real, pero gún la fe cristiana. Esa meta que conduce a la fecon la que no termina de comprometerse. Al filicidad a través del sufrimiento es la misma a la nal Pepe El Toro prefiere seguir viudo porque 

que aspiraban los humildes de la trilogía de  No

ya tiene una familia con hijos, la de Amalia una 

 sotros los pobres con su carpintero Pepe El Toro 

vez muerto el esposo de ésta, Lalo Gallardo. De 

sacrificándose por ellos y sufriendo, no en el 

nuevo realidad y ficción se mezclan, porque en 

Monte del Calvario como lo hizo Jesús, sino en 

ese momento el artista tenía a su mujer legítima, 

la arena sangrando a pecho descubierto como si 

María Luisa León; a la madre de sus hijos, Lupita 

fuera otro Mesías. 

Torrentera; y además a su prometida, Irma Do

Todo ello para liberarles de la opresión de ser 

rantes, la Lucha de  Pepe El Toro. 

pobres, a pesar de que seguían siéndolo al salir 

El Pepe El Toro de la ficción es un hombre 

de los cines, pero con la esperanza de poder asatado por el matrimonio con su esposa, La Chocender socialmente como lo había hecho Pepe 218

rreada, que aunque está muerta, asegura él en 

El Toro/Pedro Infante, que se había ganado la 

una escena que no le dejaría casarse otra vez. El 

corona de campeón en lugar de la de espinas a 

Pepe El Toro que es Infante en la vida real se enbase de sufrimiento. Por ese motivo el sinaloenfrenta al mismo dilema, puesto que está casado se acabó en los altares del pueblo como lo hay no puede hacerlo otra vez porque incurriría en cían las madres en sus películas, porque fueron 

bigamia, y además porque ya tiene hijos, Pedrimuchos los mexicanos que lo adoptaron como to y Lupita, de su relación sentimental con Luuno de los dioses del Olimpo del nuevo México pita Torrentera. En esa tesitura “Pepe Infante” 

posrevolucionario, que perdura y lo hará en el 

se quedará solo durante un tiempo hasta que se 

tiempo porque los mitos cuando se forjan son 

reconcilie con el Ratón, porque como en la terceindestructibles. ¡Ay de aquel que se le ocurra tora entrega de  Nosotros los pobres, siempre habrá carlos!, porque lo racional no cuenta en los miotras que lo consolarán, como es el caso de Ametos sino lo emocional. 

lia en el film, que encarnó Amanda del Llano. 

Pedro Infante encarna en  Pepe El Toro la ima

 Pepe El Toro es más de lo mismo aunque mogen del sufrimiento y del sacrificio. No hay nada derando la “estética del llanto” que tanto marcó 

que lo pare, aunque el castigo que sufre es duro 

las dos primeras partes de la trilogía. Chachita, 

al ver morir a su amigo sobre la lona tras propila más proclive al histrionismo melodramático, narle un puñetazo en el pecho cerca del corazón. 

es relegada a un segundo plano en esta ocasión. 

La musculatura que el actor luce en el film no 

Ya es mayor, se casa con El Atarantado y espera 

envidia a la de cualquier deportista porque él lo 

aon

un hijo de él. Una cuarta entrega que nunca lleera, ya que entrenaba con plena dedicación. Así cor

gó a hacerse la hubiera mostrado ya madre y el 

lo contaron María Luisa León e Irma Dorantes, 

con

público hubiera tenido la oportunidad de sufrir 

que convivieron con él y han dejado constande nuevo, porque la abnegación de las madres cia en sus libros de cómo el cantante realizaba 

campeón

es uno de los sellos distintivos de  Nosotros los 

un entrenamiento constante y riguroso, para lo 
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cual llegó a disponer de un gimnasio propio muy 

cantante idolatrado por todo el mundo porque 

bien equipado en su residencia de Cuajimalpa. 

su voz transmitía sinceridad, además de simpa

Lo que no se puede negar al ídolo de Guamútía y cercanía. No tenía ni idea de cómo actuar chil, y hay que reconocérselo y admirarlo por 

delante de una cámara, y sus primeros pasos en 

ello, es su empeño en alcanzar todas las metas 

el cine fueron balbuceantes y nefastos como inque se proponía, de la misma forma que es cuestérprete, a pesar de que tenía muy buena presentionable, criticable y condenable su machismo cia y era atractivo y fotogénico, pero aprendió 

irresponsable, puesto que con su comportatambién a estar frente a las cámaras. Le costó miento negaba la igualdad de género, por más 

hacerlo, muchísimo, y consiguió ser un actor no 

que fueran otros tiempos. Lo cortés no quita lo 

sólo de comedia sino también dramático. 

valiente y lo primero no exime de lo segundo. 

Hay muchos prejuicios hacia el cine popular 

Pedro Infante no cantaba bien en sus inicios 

en todas partes y se descalifica injustamente a 

a

porque no había tenido posibilidades de formarquienes trabajan en él al hacer comparaciones on

se, y Manuel Esperón se dio cuenta de ello cuancon el cine más culto e intelectual, pero nadie cor

do cayó en sus manos. En cambio, se esforzó y 

puede negar a Infante su superación como intércon

aunque no tenía la capacidad vocal de un Jorge 

prete. Aprendió a montar a caballo sin tener ni 

Negrete o de un Pedro Vargas, se convirtió en un 

idea en  La feria de las flores y se convirtió en un 

campeón

experto jinete; se negaba a que lo doblaran en de la vecindad y de arrabal que se forman para 

las escenas de riesgo porque él se sentía capaz 

recibir su obsequio se asemejan a las del día de 

también de protagonizarlas, aprendiendo si era 

Reyes frente a la casa del actor en Cuajimalpa. 

preciso a manejar una motocicleta como lo ha

Cuando los otros familiares de la anciana facía el escuadrón acrobático de Tránsito. Y quiso llecida recurren el testamento ante la Justicia, 

tocar las nubes y las tocó pilotando sus propios 

surgen los problemas para Chachita y su tío poraviones después de sacarse su licencia profesioque tienen que devolver lo gastado precipitadanal de vuelo. Lo que quería lo conseguía, pero mente y no tienen forma de hacerlo. Eso lleva 

no porque se lo regalaran, sino porque se esfora Pepe El Toro a tomar la iniciativa y a intentar zaba y se sacrificaba para lograrlo. 

reunir el dinero de forma honrada, moderni

Por ese motivo, el personaje de Pepe El Toro 

zando su carpintería y aumentando su rendino es otro que el propio Pedro Infante, que habla miento para hacer frente a las deudas. Consigue 

como el pueblo, que siente como el pueblo, que 

un préstamo de su amigo el boxeador Lalo Gasufre como el pueblo y que ama como el pueblo llardo, y comienza así a cumplir con sus comen una sociedad machista que no se toma en sepromisos hasta que los prestamistas le cierran rio a las mujeres ni las mira de igual a igual, sino 

la ebanistería. La adversidad le impide cumplir 

que las ve sólo como chamacotas. Ahí falló Pecon su obligación, pero en lugar de acobardarse dro Infante por una inmadurez que pudo deberse crece y a base de esfuerzo, sin tener ni idea de se tal vez a su inseguridad y es probable que a un 

pelear, recibiendo golpe tras golpe, pero resiscomplejo de inferioridad. Tal vez por eso tampotiendo como un toro, se convierte en campeón co se involucró sindicalmente como lo hicieron 

de boxeo y triunfa. No obstante, en la cima del 

Jorge Negrete y otros astros del cine nacional. 

éxito le sobreviene también la fatalidad con la 

No le gustaba relacionarse con gente de pomuerte de su amigo Lalo. 

sición económica alta ni con intelectuales, sino 

Pepe El Toro es Pedro Infante en un imagina220

que prefería a sus iguales, a la gente de la calle, 

rio popular que no diferencia entre la realidad y 

a los obreros, a los pelados como él a pesar de 

la ficción. A esas alturas de la carrera del canhaber amasado una gran fortuna. Con ellos era tante nadie duda del héroe, del campeón que se 

solidario, les ayudaba, se implicaba con causas 

identifica con los personajes que interpreta en 

benéficas como el teletón para las obras de la Basus películas y viceversa. Pedro Infante y Pepe sílica de la Virgen de Guadalupe, puesto que era 

El Toro son lo mismo, hijos del pueblo que desmuy creyente; y auxiliaba a los damnificados de la provincia y el arrabal han ascendido a lo 

por catástrofes naturales cuando se producían 

más alto, y no sólo metafóricamente, como si del 

desgracias de este tipo. Y para Reyes los accesos 

mito de Ícaro en la mitología griega se tratara. 

a su casa se llenaban de largas filas de pobres 

Ícaro era el hijo del arquitecto Dédalo que 

que acudían a por su regalito, que nunca les faltó 

había construido el laberinto de Creta. El rey 

en Cuajimalpa. 

Minos los tenía retenidos en la isla de Creta y 

Ese Pedro Infante que estamos describiendo 

el padre fabricó unas alas pegando con cera plues igualito al Pepe El Toro de la trilogía de  Noso

mas de ave para salir volando de allí. Advirtió a 

 tros los pobres. El principio y el final de la última 

su hijo de que no volara demasiado bajo puesto 

entrega de la serie definen a la perfección la perque la humedad del mar mojaría las plumas y se sona y al mito, puesto que uno y otro son indiviprecipitaría, ni que lo hiciera muy alto porque el sibles.  Pepe El Toro comienza con la muerte de la 

ardiente sol derretiría la cera y se desharían las 

abuela rica de Chachita, que ha dejado en herenalas. Ícaro no obedeció a su padre y quiso voaon cia a su nieta toda su fortuna. Antes incluso de 

lar cada vez más alto porque se sentía libre, y 

cor

recibir el dinero, por la astucia de los prestamisocurrió lo que Dédalo le había advertido, cayó con

tas, Pepe El Toro y su sobrina empiezan a regalar 

al mar y murió. Pedro Infante es como Ícaro, el 

cosas a todo el mundo y a gastar dinero para hahijo del pueblo de esa nueva sociedad mexicacampeón cer felices a los demás. Las filas de los habitantes 

na posrevolucionaria que en su ascenso social 

vuela tan alto que acaba precipitándose al vacío está muriendo. Esa misma noche había interprey muere; un mito clásico universal reelaborado tado en la fiesta para su novia y sus invitados 

en el México de mediados del siglo pasado. 

la canción ‘La negra noche’. Esta secuencia será 

Pedro Infante es la imagen del triunfo y de la 

premonitoria del destino del artista, que morirá 

generosidad que como todo gran mito está condepocos años después en un accidente de aviación nado a morir joven de forma trágica, al igual que 

cuando estaba en su plenitud artística y era  fele pasará en 1953 a su amigo Jorge Negrete. Amliz al lado de Irma Dorantes, con la que acababa bos participarían a comienzos de ese año, junto 

de tener una niña y había formado una familia, 

con un amplio elenco de artistas mexicanos, en 

aunque los pleitos legales con su primera esposa, 

la película coral  Reportaje, de Emilio Fernández. 

María Luisa León, no le dejaban vivir en paz. 

Lo hacen interpretando historias distintas, la de 

La historia de la película  Reportaje protagoni

Negrete con María Félix en una broma constanzada por Pedro Infante y Carmen Sevilla se titute y cómplice con el público, y la de Infante con la ‘Un hecho misterioso’ y es una más de las que 

la española Carmen Sevilla, la Araceli de  Jalisco 

acontecen en Nochevieja, cuando el director de 

 canta en Sevilla que había protagonizado años anun periódico ofrece 10.000 pesos para el periotes la artista con el  Charro Cantor. 

dista que consiga esa noche una noticia diferente 

Causa escalofrío la escena de Pedro Infante 

para la edición del día siguiente que les distinga 

en  Reportaje por premonitoria al saber hoy día lo 

del resto de los periódicos. Esa excusa sirve para 

que ocurrió cuatro años después. Un artista de 

contar diferentes historias humanas en  Ciudad 

éxito llamado Edmundo Bernal celebra una fiesde México, donde la muerte iguala a todos, ricos ta de Nochevieja en su mansión con su prometiy pobres, y en donde el nacimiento de un bebé da y sus amigos hasta que enferma súbitamente 

en el hospital, cuya madre sufrió un grave acciy muere después de que su padre, que murió en dente y también se salva, alumbra la esperanza. 

un accidente de aviación dieciséis años antes, 

 Reportaje es una película coral simpática que 

avise a un sacerdote para que acuda a confesarle 

trata sobre la vida y la muerte, sobre la fatalidad 
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porque se va a morir. 

del destino y la imposibilidad de controlar sus 

Cuando llega a la mansión el cura, interprecaprichos, y que habla también de la esperanza tado por Domingo Soler, Edmundo se extraña 

y del amor. El guión lo escribió el propio Emilio 

porque no le mandó avisar ni se encuentra mal 

Fernández con Mauricio Magdaleno y la colabocomo para morirse esa noche, pero acepta enración del aragonés Julio Alejandro, uno de los cantado confesarse puesto que es un creyente 

guionistas habituales de Luis Buñuel. Por la panmuy ferviente, como lo era también por otra talla desfilan los rostros más importantes del 

parte Pedro Infante. Es después de practicar el 

cine mexicano de entonces, con alguna ausencia 

sacramento cuando el periodista que acompaña 

notable como la de Mario Moreno Cantinflas. 

al sacerdote esa noche, interpretado por Manolo 

Todos participaron de forma altruista, con apa

Fábregas, se percata de una fotografía en la que 

riciones muy breves en la mayoría de los casos 

aparece la misma persona que les avisó. Edmunsin tener ni siquiera diálogo muchos de ellos. 

do les aclara que no puede ser porque el de la 

La película fue producida por los propios trafoto es su padre, que falleció en un accidente de bajadores del gremio para recaudar fondos, con 

aviación ocurrido en Dallas el 22 de diciembre 

la participación de las asociaciones de actores 

de 1937. 

y de periodistas: Periodistas Cinematográficos 

Nada más marcharse el sacerdote, no sin an

Mexicanos A.C. (PECIME) y la Asociación Nates hacer una colecta entre sus invitados para las cional de Actores (ANDA). Carmen Sevilla, rea

obras sociales del padrecito –otra vez la genecién llegada a México, es la pareja de Infante en on

rosidad altruista del nuevo rico dentro y fuera 

este film coral y juntos rodarían a continuación 

cor

de la pantalla–, Edmundo Bernal se siente in

 Gitana tenías que ser (1953), dirigida por Rafael 

con

dispuesto, pierde la visión y en privado le dice 

Baledón. Entre ambas películas, Pedro Infante e 

asustado a su prometida, María Eugenia, que se 

Irma Dorantes se casaron en secreto. 

campeón

Fue una boda lejos de los flashes de los peintolerante, según relató ella. El Pedro Infante riodistas, pero que no tardó en saltar a la prensa 

de carne y hueso que se nos representa en esta 

para desatar un escándalo que se prolongaría 

tesitura parece un personaje más de sus melodurante cuatro años y que legalmente no se redramas, como un niño inmaduro atrapado por solvería hasta pocos días antes del fallecimiento 

un conflicto del que no sabe salir y que obra a lo 

del actor. Hasta en esas cosas la vida de los armacho, como si quisiera hacer de su vida la hististas es caprichosa y los avatares se escapan de toria de una película con final dramático, como 

su control. Pedro e Irma habían discutido y se 

al final lo tuvo. 

habían distanciado por la oposición del cantante 

El sobrino del cantante, José Ernesto Infante 

a que ella siguiera haciendo cine, puesto que la 

Quintanilla, describe la situación creada por su 

quería sólo para él y le había propuesto casarse. 

tío como de cierta normalidad, a pesar de que 

La separación duró poco y el 10 de marzo de 

resulta inconcebible al tratarse de un hombre 

1953 contrajeron matrimonio en Mérida, Yucasado a la vez con dos mujeres y que encima catán, donde Infante se refugiaba cada vez con 

tiene una tercera familia con Lupita Torrentemayor frecuencia. La boda se celebró en la casa ra, con quien había tenido dos hijos, aparte de 

de un familiar de ella, prácticamente a esconla primera niña fallecida. En este último caso, didas, a regañadientes de la madre de la novia 

la joven actriz decidió apartarse del conflicto y 

y sin apenas invitados. Asistió un círculo muy 

rehacer su vida lejos de Pedro. Infante Quintareducido de personas y no fueron invitados ni nilla describe así lo ocurrido tras el nuevo malos hermanos del cantante ni su todopoderotrimonio de su tío: “A pesar de su nueva relación so representante, Antonio Matouk. La luna de 

con la señora Dorantes, siguió en comunicación 

miel la iniciaron en Cozumel y la continuaron 

con su legítima esposa, María Luisa, con quien 

en Veracruz, donde el artista decide regresar a 

sostuvo frecuentes entrevistas que hicieron po

México al recibir noticias de que su boda había 

sible un buen entendimiento, a pesar del acoso 
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trascendido a la prensa y que se había montado 

natural de los medios. En este asunto le intereun escándalo porque él seguía casado con María saba, sobre todo, la estabilidad emocional de los 

Luisa León. 

hijos que había procreado con Lupita Torrentera 

Irma Dorantes sostiene en  Así fue nuestro 

y, obviamente, la de sus padres y familia direc

 amor que su esposo llevaba ya un tiempo divorta” (Infante Quintanilla, 2006). 

ciado, mientras que María Luisa León en  Pedro 

En este sentido, la versión familiar no difiere 

 Infante en la intimidad conmigo manifiesta que el 

mucho de la que se da en la película biográfica 

divorcio no tenía validez y que se enteró de la 

 La vida de Pedro Infante (1963), de Miguel Zaboda entre su marido y la actriz por la prensa. 

carías, cuyo libreto fue obra de la propia María 

Estalla entonces un litigio con su exmujer que 

Luisa León y en donde José Infante, hermano 

hará correr ríos de tinta en la prensa. De las medel ídolo inmortal y padre de José Ernesto Inmorias de María Luisa León se desprende que la fante Quintanilla, encarnó a Pedro Infante por 

situación creada por el nuevo matrimonio de su 

su gran parecido físico. En cambio, en las memarido fue compleja, que ella se sintió ofendida morias de Irma Dorantes se asegura que María 

y quiso pedirle entonces el divorcio, pero des

Luisa les hizo la vida imposible y sólo buscó hapués se retractó. Lo que hizo fue emprender accerles daño. 

ciones legales para anular el matrimonio entre 

Mientras la vida del artista parecía una pelísu marido e Irma Dorantes. 

cula, su cine se nutría de elementos de la reali

Él se había ido a vivir definitivamente con la 

dad para confundir y difuminar cada vez más los 

aon

otra, pero no dejaba de frecuentar la casa de su 

límites entre lo real y la ficción. En  Gitana tenías 

cor

primera mujer para verla a ella y a la niña que 

 que ser, el personaje de Pablo Mendoza presenta 

con

habían adoptado, la hija de su hermana. Llegó a 

rasgos biográficos de Pedro Infante: procede de 

prohibir a María Luisa que trabajase y en más de 

la provincia y ha viajado a la capital para triunfar 

campeón

una visita a su casa se mostró como un macho 

en el mundo de la canción, donde es descubierto 
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por unos productores de cine, su oficio es carmás, aunque eso sí, una mina de oro como bien pintero y encima se jacta de ser de Guamúchil, 

sabía el todopoderoso Antonio Matouk, el homde donde presumía serlo también el actor al ser bre que llevaba las cuentas de Infante. 

uno de los lugares en los que vivió de pequeño. 

En  Gitana tenías que ser, Pedro Infante es el 

Guionistas y productores disfrutaban con 

actor de comedia que enamora a la cámara y al 

estas cosas, y el público también, por supuesto, 

público con su simpatía, si bien la película no 

aon

porque Pedro Infante como tal ya no existía en 

es más que una excusa comercial para juntar a 

cor

el mundo real sino que era un mito forjado en las 

dos estrellas del cine de habla hispana y abarcon

películas y en la prensa. Da la impresión de que 

car así dos mercados, el español y el latinoapara todos, el artista había dejado de ser persona mericano. Se trata de una coproducción entre 

campeón

para convertirse en un producto mediático sin 

México y España que ironiza sobre la industria 

cinematográfica mexicana, entonces todavía 

en la que se parodia por supuesto, y mucho, el 

hegemónica y con una notable presencia en las 

alocado mundo del cine, donde todo es posible 

salas de cine españolas desde hacía más de una 

y en donde poder terminar una película parece 

década, a pesar de que ambos países habían roto 

un milagro. 

relaciones diplomáticas a raíz del apoyo dado 

En cualquier caso, como decíamos antes, el 

por el presidente Lázaro Cárdenas a la II Repúguión se nutre de aspectos biográficos relacionablica y la decisión de éste de acoger a los exiliados con Infante, desde su ascenso social porque dos republicanos al final de la Guerra Civil. 

procede del pueblo y se convierte en una estrella 

Entre 1940 y 1945 se habían estrenado en Esal pasar del Tenampa y de la plaza Garibaldi a las paña, pese a la autarquía del régimen franquista, 

pantallas de los cines, y por las alusiones conti40 películas mexicanas, mientras que como connuas al mito. Chalío, el representante de actores, trapartida se habían visto 20 films españoles en 

se dirige a Pablo diciéndole que en la industria 

el país americano. La cifra aumentará ostensibledel cine “se acabó la humildad y todo eso de que mente en el periodo que va de 1946 a 1949 con 

soy carpintero y no sé leer”. Indudablemente 

104 cintas mexicanas estrenadas en España, y 37 

de quien habla es de Pedro Infante, y el público 

títulos españoles proyectados en México (Miquel, 

goza y se divierte con esas complicidades. Los 

2016). El trasvase de actores de uno a otro país es 

espectadores dominan la intertextualidad con 

constante, además. Carmen Sevilla había aparecila que trabajan los guionistas porque son conodo en  Jalisco canta en Sevilla (1948), de Fernando cedores de los géneros cinematográficos y de la 

de Fuentes, con Jorge Negrete y rodada en Espavida de las estrellas, de manera que de esa forma ña.  Gitanía tenías que ser era la contrapartida, una 

se traspasan continuamente unos y otros límites 

historia en la que la misma actriz, aunque el perdesdibujando realidad y ficción. 

sonaje es otro, viajaba a México y se enamoraba 

En la película se explotan por igual los tóde un charro después de que en la cinta de Ferpicos nacionales, para lo cual se recurre a pernando de Fuentes sucediera a la inversa. 

sonajes andaluces, los hegemónicos en el cine 
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El charro elegido en esta ocasión es Pedro Inmexicano de “exogamia pasional”, equiparando fante y el productor de la película Cesáreo Gonla picaresca de los gitanos a la de los charros y zález, el mismo que había producido en España 

el universo campirano, si bien la cinta se desacon Jorge Negrete  Teatro Apolo en 1950, dirigida rrolla en la capital en torno al rodaje de una pepor Rafael Gil.  Gitana tenías que ser es una de lícula cuyos escenarios parecen responder más 

esas cintas que Román Gubern agrupa por su aral fin de promocionar turísticamente México gumento dentro de lo que él llama la “exogamia 

que a otra cosa, de ahí que se incida en la plaza 

pasional hispanoamericana” (Gubern, 2009), en 

Garibaldi y el Tenampa lo mismo que en el sitio 

las que se relatan historias pasionales y de amor 

arqueológico de Teotihuacán. 

entre personajes de distintos países del ámbito 

Ambos personajes, la española y el mexicano, 

iberoamericano, en este caso entre una españose sentirán atraídos desde un principio, pero los la andaluza y un mexicano sinaloense, que reboprejuicios hacia el otro y a una cultura distinta san folclore por los cuatro costados. 

hacen que se distancien hasta que al final caigan 

A eso se dedica precisamente el film, a exel uno en los brazos del otro como cabía esperar. 

plotar el folclore de ambos países y a mostrar los 

No obstante, en esa relación se interpondrá la 

choques culturales por las costumbres, la manefigura del “colonizador”, sutil alegoría a la prera de hablar o las tradiciones diferentes que tiesencia de actores españoles en el cine mexicano, nen, que al final conducen siempre a lo mismo, a 

puesto que el galán Armando Calvo se interprea

la fiesta, porque se trata de latinos.  Gitana tenías 

ta a sí mismo y es quien se interpone, aunque 

on

 que ser no pasa de ahí, y eso que el argumento 

sólo en apariencia, en el idilio entre la andaluza 

cor

original era de Raquel y Luis Alcoriza, a pesar de 

Pastora de los Reyes y el charro Pablo Mendoza. 

con

lo cual no tiene mayor desarrollo que lo folclóri

De nuevo son secundarios de lujo como Ángel 

co aparte de lo habitual en una comedia musical, 

Garasa y Florencio Castelló, a los que acompaña 

campeón

Estrellita Castro, los que ponen en escena las se

Infante era incorregible, era el mil amores, 

cuencias más divertidas y geniales. 

que es como se titularía una de sus siguientes 

En el cine mexicano encontramos esta fórcomedias rodada al año siguiente. Antes haría mula en multitud de títulos. Tanto es así que la 

con Elsa Aguirre una nueva comedia ranchera, 

primera colaboración de Infante con el cine fue 

la última, titulada  Cuidado con el amor (1954), 

en una película protagonizada por inmigrantes 

de Miguel Zacarías. Con la guapa actriz mexicaaragoneses,  En un burro tres baturros, pero serán na, que rivalizaba en belleza con María Félix, el 

los andaluces quienes monopolicen casi en exactor hizo lo mismo que con Carmen Sevilla y clusiva estas cintas que constituyen un género 

se ponía de acuerdo con los técnicos para que 

en sí mismas:  Una gitana en México (1943) y  Una 

siempre surgiera algún problema en las escenas 

 gitana en Jalisco (1946), de José Díaz Morales; 

románticas en las que se besaban para que las 

 Morenita Clara (1943), de Joselito Rodríguez; 

tomas se eternizaran. En este caso el personaje 


 Chachita la de Triana (1947), de Ismael Rodríque interpreta Elsa Aguirre también le propina guez;  ¡Ay, pena, penita, pena!  (1953) y  La guerri

una sonora bofetada al charro por su machis

 llera de Villa (1967), de Miguel Morayta;  Los tres mo y sus abusos, aunque al final queden juntos 

 amores de Lola y  La Faraona, de René Cardona y como no podía ser de otra manera. 

ambas de 1955; y  La gitana y el charro (1963), de 

Tras   Gitana tenías que ser y  Cuidado con el 

Gilberto Martínez Solares, entre otras muchas. 

 amor, Pedro Infante rompe definitivamente con 

Recordar también que en  Ahí viene Martín Co

la comedia ranchera. Su cine se vuelve más so

 rona y  El enamorado la pareja de Pedro Infante fisticado y aunque seguirá alternando géneros, 

es una andaluza folclórica y los números de flala comedia primará frente al resto, a la vez que menco se alternan con el folclore mexicano. 

abandonará definitivamente el cine de aventu

El personaje de Pedro Infante en  Gitana te

ras después de rodar en 1954  Los gavilanes a las 

 nías que ser es abofeteado también por Carmen 

órdenes de Vicente Oroná, primera producción 
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Sevilla, como ya lo había hecho otra española, 

de Matouk Films. El actor está entrando en la 

Sarita Montiel, en la primera entrega de la serie 

madurez y se nota la búsqueda de nuevos horide Martín Corona. El artista mexicano diluyó zontes en su profesión, para lo cual intentará teuna vez más realidad y ficción y a pesar de que ner un mayor control de las películas que haga a 

estaba recién casado, intentó sumar a sus contravés de su apoderado, socio y hombre de conquistas a la jovencísima actriz española. La infianza Antonio Matouk. 

térprete andaluza asegura en sus memorias que 

Aparte de su aparición en  Reportaje y de  Gita

el de Sinaloa estaba “muy guapo, de muy buen 

 na tenías que ser, en 1953 Pedro Infante no hace 

ver”, y que aunque era un caballero “a su manemás cine y se dedica en exclusiva a su faceta de ra”, era “más pillín de la cuenta, estilo latino, y 

cantante con varias giras musicales, además de 

siempre iba a ver si te cogía y te trincaba”. 

continuar grabando nuevos discos. Vuelve a co

Para el actor, los besos en el rodaje tenían 

locarse frente a las cámaras en 1954, un año que 

que ser de verdad y Carmen Sevilla asegura que 

será muy productivo al rodar seis películas, entre 

“el único beso morboso y con lengua” que le dieellas dos de los trabajos más celebrados de toda ron en aquella época fue en esta película. “Se 

su filmografía, la comedia  Escuela de vagabundos, 

enamoró de mí de tal manera que en la escena 

de Rogelio A. González, y el drama  La vida no vale 

correspondiente me dio ese beso y… ¡le solté un 

 nada, del mismo director. Junto a estos títulos 

bocado en la lengua de tal manera que pegó un 

hará otros sin apenas atractivo pero que darán 

grito!: ‘¡Aaaah…!’, y tuvimos que cortar. ¡Me dio 

al público la oportunidad de volver a reír con su 

aon

una rabia! Es la única vez que me ha dado rabia 

ídolo, a emocionarse y a vibrar con sus aventuras. 

cor

en el cine” (Sevilla, 2005). La españolita le salió 

 Cuidado con el amor, de Miguel Zacarías, es 

con

más brava que las mexicanas y aun así, Pedro 

una de las cintas con escaso atractivo que hace 

Infante no dejó de darle serenata por las noches 

ese año. Su interés hoy día reside exclusivamente 

campeón

frente a su departamento. 

en que tiene de pareja a Elsa Aguirre y es la única  
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película que hicieron juntos. En cambio, sus 

prometida capitalina, la insípida Marilú. El procompañeros de reparto, Óscar Pulido y el intagonista, Bibiano Villarreal, terminará regrecontenible Eulalio González El Piporro, son los sando a la vida campirana porque es allí donde 

que se hacen por completo con el film como los 

se refugia la antigua dueña de la vivienda que 

mentores del personaje que interpreta Pedro 

compró en la capital, una madre soltera llamada 

Infante, un joven que decide vivir los tiempos 

Carmen Zamundio, condición que ésta intenta 

anacrónicos de la charrería y que por ese motivo 

ocultar en el internado donde estudia su hija haviaja a Jalisco en busca de los viejos amigos de ciendo creer que su padre es marinero y que se 

su padre, Felipe Ochoa y Serafín Estrada. Éstos 

encuentra siempre de viaje. Bibiano se hará paviven a escondidas de la sociedad porque ser sar por el padre para que no expulsen a la niña. 

charro ya no está bien visto y lo primero que 

Podría decirse que esta cinta inaugura una 

hacen al conocer al hijo de su compadre, que se 

serie de comedias protagonizadas por Infante 

ha comprado un deslumbrante traje de charro 

en las que encarna a pícaros citadinos, mujerieal llegar a San Isidro, es rebajarle los adornos gos y vividores; las mismas características en 

porque llama demasiado la atención. Ser charro 

definitiva que sus charros campiranos, pero en 

no es ir vestido de traje de luces para esos dos 

un ambiente urbano. Al tratarse de la primera, 

parranderos, tahúres y pendencieros cuya astuel guionista parece querer dejar bien claro el cia les lleva a adquirir la hipoteca de una casa, a 

origen ranchero del personaje. Se trata en defipunto de vencer el préstamo, para buscar en ella nitiva de una readaptación del macho tradicioun tesoro que fue escondido allí en tiempos de nal mexicano a los nuevos tiempos, desprovisto 

la Revolución. Los tres charros pondrán patas 

de sus atributos campiranos y más sofisticado y 

arriba la casa y la dejarán como un colador en 

urbanita si cabe, pero en definitiva esto no deja 

busca del tesoro, que hallarán al final. 

de ser más que una máscara porque detrás de 

El género de la comedia ranchera está fiella aparece nuevamente el hombre posesivo, 228

niquitado, aunque vuelva a resurgir de forma 

dominante y machista. Y dará igual que sea un 

constante, y esta película es prueba de ello. El 

adinerado como en este caso y en  Pablo y Caro

aprendizaje del muchacho que quiere ser cha

 lina (1955), de Mauricio de la Serna, cuyo protarro, aunque los tiempos han cambiado, sirve de gonista además también procede del norte, que 

pretexto para volver a algunos de los lugares coun humilde mecánico como sucede en  El inocen

munes de la charrería, en particular la cantina 

 te (1955), de Rogelio A. González. Los tiempos 

porque no el rancho. La cinta abandona también 

evolucionan, pero el machismo sigue siendo el 

los espacios abiertos para centrarse en interiomismo aunque cambie de apariencia. 

res, básicamente la vieja casona donde supues

 El mil amores vuelve a plantear por otra parte 

tamente está escondido el tesoro y que para 

el conflicto entre el campo y la ciudad. El protaencontrarlo pondrán patas arriba. El resultado gonista procede de una hacienda pero se instala 

es una comedia simple en la que Infante cumen la capital seducido por la sofisticación de la ple con el papel que tantas veces había llevado 

vida capitalina y se busca una novia tan refinaal cine y que da la sensación de que le aburre, da como sosa. En cambio, encuentra en la que 

a diferencia de lo que sucede con Óscar Pulido 

procede del campo, Carmen Zamundio, la muy El Piporro, que son los únicos que mantienen jer fuerte y con coraje capaz de hacer frente a la 

vivo el interés de la cinta con su humor, algo que 

adversidad. La madre soltera no es vista ya con 

en cualquier caso es insuficiente. 

tanto prejuicio ni es condenada a la inmolación 

No será mucho mejor la segunda película rocomo sucedía en la paradigmática  Salón México aon

dada por el ídolo inmortal en 1954,  El mil amo

(1949), de Emilio Fernández, sino que es moscor

 res, de Rogelio A. González, en la que Infante es 

trada como un personaje fuerte que no se deja 

con

un ranchero del norte que se ha trasladado a Mésometer por el macho. 

xico a vivir y que se enamora de la propietaria 

El cine mexicano ofrece con estas comedias 

campeón

de la casa que ha comprado para casarse con su 

una nueva mirada sobre la mujer, aunque no hay 

que llamarse a engaño porque las apariencias 

se remonta a la mitología clásica. No es cierto 

engañan, ya que el  pecado y el  error de haber tepor tanto que se trate de un plagio de esa pelínido una hija sin estar casada, a pesar de que el cula, sino que es una adaptación de otra comepadre era bígamo –igual que Pedro Infante, por dia norteamericana que, además, es en la que 

cierto–, sólo se redime a través del sacramento 

se inspiró probablemente  My Man Godfrey. Nos 

del matrimonio. En cualquier caso, el conflicto 

referimos a  Merrily We Live (1938), dirigida por 

entre la ciudad y el campo perdura, porque la 

el genial Norman Z. McLeod y producida por la 

vida urbana está llena de intereses y de mezfactoría de Hal Roach. 

quindades, como lo demuestran el egoísmo ma

En  Merrily We Live sí que se basó  Escuela de 

terialista de Marilú y su mamá, sólo interesadas 

 vagabundos. Está recogido además en los títulos 

en la fortuna de Bibiano; cuando la vida campide crédito, que indican que la cinecomedia es de rana se convierte en refugio de los infortunios 

Paulino Masip, un escritor de la Generación del 

de la capital y en donde los protagonistas se ena27 por recuperar en España, y de Fernando de moran lejos de las tensiones y perversiones ci

Fuentes, basada en un argumento de Jack Jevne. 

tadinas. La añoranza de la entrañable hacienda 

Tampoco se puede hablar por tanto de plagio, 

rural no hay manera de borrarla del imaginario 

por más que Diana Films recurriera a varios 

cinematográfico mexicano. 

planos originales del film norteamericano, evi

El avispado Emilio García Riera dejó escrito 

dentemente adquiriendo los derechos, para inque el argumento de  El mil amores está basado sertarlos en  Escuela de vagabundos. Así sucede 

en una película argentina rodada una década ancon la secuencia en que el vagabundo, en ambas tes,  El tercer beso (1942), de Luis César Amadori 

cintas, tiene el accidente al sobrecalentarse el 

(García Riera, 19691978). Apuntó de igual formotor de su coche. Al bajar para ir a por agua, ma que el siguiente trabajo de Infante,  Escuela de 

falla el freno del automóvil, se va hacia atrás y 

 vagabundos (1954), de Rogelio A. González, está 

se despeña por un barranco. 

también basado en una comedia norteamericana 

Rogelio A. González utilizó varios planos ge229

de éxito,  My Man Godfrey (1936), de Gregory La 

nerales de esa escena de la película norteameri

Cava.  Incluso llegó a calificarlo de “descarado 

cana para insertarlos en la suya, y el desarrollo 

plagio”, pero se equivoca. Es como si para el cine 

de la secuencia del accidente en su última parte 

culto todas aquellas cintas que tuvieran que ver 

sí que está copiado de la comedia de Norman Z. 

con el cine popular de Pedro Infante tuviesen al

McLeod prácticamente plano a plano. Resulta 

guna tara o reparo, y eso es un error. En la misma 

extraño, pero eso no desmerece el resto de la 

apreciación incurre la biografía de José Ernesto 

cinta mexicana. Es llamativo en esta escena que 

Infante Quintanilla al sostener que  Escuela de va

en algunos de los planos generales que vemos, el 

 gabundos es una adaptación del guión hollywoovagabundo no es Pedro Infante sino Brian Aherdiense de  My Man Godfrey, seguramente influido ne, el actor que interpretaba el mismo papel en 

por el comentario de García Riera sin haber cola cinta hollywoodiense. En cualquier caso, está tejado ambas películas. Cosas así son las que fortan bien sincronizado, que si se desconoce el jan los falsos mitos en la filmografía de Infante, 

film anterior pasa totalmente inadvertido. 

como que hubiera sido extra en  En un burro tres 

Incluso la mansión de la película mexicana y 

 baturros cuando si se ve con atención la cinta es 

los interiores están inspirados en el film de Norevidente que no aparece en ninguna escena. 

man Z. McLeod. Eso y que en los créditos apa

Visionadas ambas películas, es cierto que el 

rezca que el argumento se basa en el trabajo de 

detonante de la historia así como algunas de las 

Jevne, es prueba suficiente de que los guionistas 

a

situaciones creadas en una y otra son muy pade  Escuela de vagabundos no leyeron nunca la noon recidas, pero son trabajos diferentes  con idenvela original en que se basa  Merrilyn We Live, de cor

tidad y méritos propios cada uno. Además, la 

E.J. Rath y titulada  The Dark Chapter: A Comedy 

con

máscara está muy presente en la narrativa uni

 of Class Distinctions, sino que se inspiraron diversal, tanto en el cine como en la literatura, y rectamente en la película hollywoodiense. 

campeón

De las tres películas que estamos comenel padre, y la hija mayor Susana, interpretada tando, las dos norteamericanas y la mexicana, 

por Miroslava Stern, se enamora de él. Pedro Inninguna tiene un comienzo tan original como fante muestra en esta película su gran potencial 

la protagonizada por Pedro Infante, lo que ya 

para la comedia de enredo alejándose del munes un importante punto a su favor porque es la do de la hacienda y de la charrería, así como de 

que más frescura y fuerza tiene aunque no sea la 

la vecindad de los pobres. 

original. El cantante sinaloense, vestido de vaga

El ídolo inmortal demuestra en esta cinta 

bundo, circula feliz en un auto destartalado por 

una elegancia comparable a la de actores clásiuna carretera de montaña mientras canta. Tiecos del género de la comedia como David Niven, ne que parar para repostar agua en una fuente 

quien precisamente haría en 1957 un  remake de 

y entonces el coche se despeña montaña abajo. 

 My Man Godfrey, haciéndose pasar también por 

Es cierto que la parte final de la secuencia es un 

vagabundo bajo la dirección de Henry Koster. 

 remake calcado del trabajo de Norman McLeod, 

La comedia era el género en que mejor se despero antes, como fondo de los títulos de crédito, envolvía el cantante de Mazatlán, pero el mismo 

vemos a Infante de vagabundo feliz en su carca

Rogelio A. González le iba a dar una oportunicha mientras conduce cantando la canción ‘Dudad de oro en su siguiente trabajo,  La vida no mont y Lucrecia’. Con un comienzo tan alegre, el 

 vale nada. Rodada inmediatamente después de 

actor se mete desde el primer momento al públi

 Escuela de vagabundos, en ella demostraría que 

co en el bolsillo. 

cerca de cumplir los 37 años al actor no se le re

Al sinaloense le toca ser esta vez un vagabunsiste ningún registro interpretativo, ni siquiera do reconvertido a chofer en la mansión de Miel drama, que era el género donde menos se haguel Valverde, un hombre de negocios y nuevo bía podido lucir hasta el momento. 

rico interpretado por el divertidísimo e inquieto 

 Escuela de vagabundos llegó a los cines en 

Óscar Pulido, cuya díscola familia acogerá con 

enero de 1955 y tuvo un rotundo éxito. Estuvo 

230

agrado al pícaro pordiosero sin ser consciente 

dieciséis semanas en el cine Mariscala (Amezde que en realidad se trata del prestigioso comcua, 2007) y es una de las películas de Infante positor Alberto Medina, a quien se cree muerto 

más queridas por el público. No es precisamente 

en un accidente de tráfico tras despeñarse su ausu trabajo más mexicano puesto que está basado tomóvil por un barranco. El coche destartalado 

en una comedia hollywoodiense y la temática 

se lo había prestado un amigo e iba vestido de 

es universal, ya que las apariencias engañan en 

vagabundo para pasar de incógnito. 

cualquier parte del mundo. En este caso el artis

La doble personalidad de Alberto, que oculta representaba por enésima vez a un pobre con ta tras la máscara de vagabundo a un personael que tanto se identificaban sus seguidores, si je culto y refinado, hace que las mujeres de la 

bien todo era una artimaña porque tras la apacasa, incluida la señora, sus dos hijas y las dos riencia se ocultaba un músico famoso, lo mismo 

sirvientas, se rindan a sus pies, mientras que los 

que era él en su faceta de cantante en la vida 

hombres sentirán celos y harán todo lo posible 

real, aunque de extracción humilde. El mito del 

para que se vaya. El falso vagabundo se hace imascenso social lo representaba por tanto el actor prescindible cuando consigue un negocio para 

de carne y hueso, no su personaje. 
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en la 

gloria

pero tener 

compañÍa tan 

agradable, 

Verdad de dios 

que nunca soñé

cutberto Gaudázar “cruci” 

el inocente 

1955

edro Infante lo tiene todo, o casi todo. Tiene la fama como jamás la había tenido antes un artista 

en México, triunfa como actor y como cantante y 

el público le ama. Ha estabilizado su relación sentimental con Irma Dorantes y en 1955 tendrá una hija con la actriz, retirada del mundo del espectá

P culo por expreso deseo del artista para que se dedicara exclusivamente a él. Tampoco le faltan las otras porque no deja de ser un mujeriego. Posee 

más dinero del que jamás imaginó que tendría el 

humilde cantante de provincias llegado a la ciudad de los palacios dieciséis años atrás. Vuela alto profesionalmente y en sus aviones, con los que 

toca las nubes y acaricia la libertad absoluta de 

la que carece en tierra firme por su fama. Pero le 

falta algo muy importante, el reconocimiento de los compañeros de profesión, algo que se le ha escapado desde 1948 cuando fue nominado por primera vez al Ariel. 

El artista se resarcirá de ello en 1956 cuando reciba el premio Ariel a la mejor actuación masculina por  La vida no vale nada, cuarta película rodada por él en 1954 

a las órdenes de Rogelio A. González. Acababa de hacer con este cineasta, uno de los más importantes de su carrera junto con Ismael Rodríguez, la comedia  Escuela 235

 de vagabundos, y ahora se enfrentaban juntos a un drama donde Pedro Infante demuestra que puede ser también un actor de carácter. Este género se le resistía al cantante y sus incursiones en él, además de escasas porque apenas lo había explorado al margen de los melodramas en los que tanto se había prodigado, no habían contado con el beneplácito de la crítica por su propensión a la exageración, secuela indudable de su experiencia con Ismael Rodríguez y la tendencia del mismo a hacer sobreactuar a sus actores. 

En cambio, en  La vida no vale nada se descubre como un actor dramático incuestionable, algo a lo que ayuda la contención de un director que parece encontrarse en ese momento en su mayor plenitud creativa, y de un guión firmado por el matrimonio Raquel y Luis Alcoriza inspirado a su vez en dos cuentos de Máximo Gorki, autor en los que están muy presentes los temas de la dignidad humana y de la búsqueda de la libertad frente a la adversidad del destino. Las obras en las que se inspiró el script fueron  Malva y  Los amansadores, mientras que el título está tomado de la letra de la canción ‘Camino de Guanajuato’, de José Alfredo Jiménez, que dice: 

“No vale nada la vida / la vida no vale nada / comienza siempre llorando / y así llorando se acaba / por eso es que en este mundo / la vida no vale nada”. La interpreta el personaje de Pablo Galván, al que da vida Pedro Infante, en una escena que se desarrolla en la cantina hacia el final de la película. 

loriaa g

en l

Infante había trabajado sólo una vez antes 

si de un Quijote o del padre Nazario de la pelícon Alcoriza, autor del discreto guión de  Gitana cula  Nazarín (1959), de Luis Buñuel, se tratara; 

 tenías que ser, pero ahora tenía ante sí un material 

la libera de la esclavitud de la mala vida que llemuy diferente con un personaje lleno de matices va como mujer pecadora para arrojarla después 

de esos que están concebidos para el lucimiento 

nuevamente al abismo de la prostitución tras rede los buenos actores. Además, vuelve a trabachazarla, cuando ella creía que él la amaba. 

jar con uno de los hermanos Soler, en este caso 

Pablo Galván no obra con malicia, pero cada 

Domingo. Aunque no era Fernando Soler, al que 

relación que mantiene con una mujer acaba mal 

tanto temía en sus inicios porque exigía mucho 

y por eso evita comprometerse por temor al fracomo actor, suponía otro reto semejante y con caso; un miedo cuyos orígenes hallaremos en su 

él se crece también frente a la cámara. Infante y 

propia familia con un padre parrandero y muje

Domingo Soler mantienen un duelo interpretatiriego que abandona constantemente el hogar y vo sobre la difícil y conflictiva relación entre un 

renuncia a sus obligaciones. En esto la película 

hijo y su padre después de que éste abandone a su 

vuelve a entrecruzar nuevamente la realidad de 

familia y se niegue a aceptar el irremisible paso 

la vida de Infante con la ficción del relato, puesdel tiempo, tal como ocurría también en los films to que el actor vivió eso mismo con su padre 

 La oveja negra y  No desearás la mujer de tu hijo. 

siendo niño, según reconocería Irma Dorantes 

En aquella ocasión se trataba de melodramas, 

al habérselo contado el actor. 

pero esta vez estamos ante un drama contenido 

Al referirse al padre de Pedro, don Delfino, la 

que explora las tensiones del individuo para luactriz asegura que “el señor era tremendo en sus char contra sus propios miedos, que se expresan 

años mozos. Se desaparecía por días, desentena través de la cobardía para afrontar la vida por diéndose de sus deberes como esposo y padre de 

temor al fracaso. Eso convierte al protagonista 

familia. Por ese motivo, tanto doña Cuca como 

en un ser errante alcoholizado, que cada vez que 

Pedro tuvieron que ponerse a trabajar” (Doran236

acaricia la felicidad la destruye él mismo por 

tes, 2007). En esos trabajos el futuro artista se 

miedo a fracasar y vuelve a caer una y otra vez 

desempeñó no sólo como carpintero, sino como 

en el agujero de la soledad existencialista ahogamandadero, peluquero y panadero.  La vida no do en la bebida. 

 vale nada muestra por tanto también una faceta 

La vida errante de Pablo Galván no es sino 

personal de Pedro Infante, puesto que en la pelíla herencia de su padre Leandro y de una exiscula es panadero. Además, el argumento explica tencia familiar miserable en un recóndito jacal, 

cómo desde niño tuvo que trabajar en lugar de ir 

a cuyos orígenes regresa el protagonista al reena la escuela y por tanto no sabe leer ni escribir. 

cuentro de su identidad. Previamente ha renun

Este drama existencialista, que por momenciado a ser feliz en la capital al lado de la viuda tos resulta excesivamente denso, evoluciona en 

Cruz (Rosario Granados) por temor al fracacambio de manera fluida de la mano de Rogelio so, como lo hizo su padre, que ha abandonado 

A. González, que se muestra como un director 

nuevamente a su mujer y a sus hijos pequeños 

más que solvente y hábil a la hora de expresar en 

para amancebarse con la exuberante Marta en 

imágenes la deriva del protagonista y su conflicla costa, una joven interpretada por Lilia Prado to interior con un tratamiento visual que sume 

que podría ser su hija y que se enamora de Paen el claroscuro muchas escenas, entre ellas la blo cuando éste acude en busca de su progenitor 

del crepúsculo del final en la playa que anuncia 

para que regrese con su familia. 

un nuevo amanecer cuando padre e hijo regre

Es la tercera mujer que se cruza en la vida del 

san juntos para volver a reunirse con los suyos. 

personaje que interpreta Pedro Infante después 

En este final Pedro Infante tuvo la oportunidad 

de compartir lecho con la viuda Cruz, aunque a 

de volver a protagonizar una escena de lucha 

escondidas por culpa de la moralidad y la oprecon el forzudo Wolf Ruvinskis, su rival Bobby loriaa g

sión de la religión, y de mostrar su cobardía con 

Galeana en  Pepe El Toro, y mostrar su excelente 

en l

la prostituta Silvia, con la que se comporta como 

estado físico. 
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No es lo único que luce el sinaloense, porque 

resentido porque sus compañeros de profesión 

en  La vida no vale nada está francamente bien. 

no le reconocían su trabajo, cuando el público 

Interpreta su personaje desde dentro hacia fuesí lo hacía en los cines. Había estado nominado ra sin excesos ni histrionismos. Muchos de los 

en cinco ocasiones anteriores, pero los miemsentimientos los expresa con la mirada, no con bros de la Academia siempre habían sido esquilas gesticulaciones a las que tanto había recurrivos con él y habían preferido premiar a otros. 

do en sus melodramas anteriores. Pedro Infan

“Aunque fue su primer y único Ariel, no acudió 

te está muy correcto en esta película por lo que 

a la ceremonia porque unos años antes no se lo 

menos se había caracterizado hasta ese momendieron ni por  Ustedes los ricos ni por  Nosotros los to, por su contención, a diferencia de otros com

 pobres. En esa época, las comedias y tragicomepañeros de reparto que como la sensual y salvaje dias no eran valoradas a pesar del gran éxito que 

Lilia Prado expresan su voluptuosidad no sólo 

tenían en taquilla”, escribió la segunda esposa 

con su cuerpo sino con su incontinencia y exde Infante en sus memorias (Dorantes, 2007). 

ceso expresivo. Por este trabajo, Pedro Infante 

Se equivoca en realidad porque jamás fue noconsiguió el premio Ariel al mejor actor del año minado por esas dos películas. Sí lo fue en cam1956 concedido por la Academia Mexicana de bio en 1948 por  Cuando lloran los valientes, en 

Artes y Ciencias Cinematográficas. 

1949 por  Los tres huastecos, en 1950 por  La oveja 

loria

El actor no fue a recoger su galardón en la ce

 negra, en 1953 por  Un rincón cerca del cielo, y en a g

remonia de entrega de los premios Ariel. Estaba 

1954 por  Pepe El Toro. También lo sería en 1958, 

en l

a título póstumo, por  Tizoc, pero ese año lo recisinaloense hubiera interpretado a un peluquero, biría Arturo de Córdova por  Feliz año, amor mío, 

otro de sus oficios antes de ser actor y que no hade Tulio Demicheli. 

bía dejado de practicar entre sus amigos, puesto 

Gustavo García asegura en su biografía sobre 

que todo aquel que pasaba por su casa de Cuaji

Pedro Infante que las presiones tanto de la inmalpa acababa pelado por el cantante en su pedustria cinematográfica como de la prensa para luquería particular. La cinta terminó haciéndola 

que los académicos se fijaran en el trabajo del 

Germán Valdés Tin Tan en 1958 y fue dirigida 

actor se venían produciendo desde hacía tiempo 

por Benito Alazraki. 

(García, 1994). Aquel año le tocó competir con 

 La vida no vale nada tuvo una excelente acogi

Ernesto Alonso por  Ensayo de un crimen, de Luis 

da de público, como no podía ser de otra manera 

Buñuel, y con David Silva por la cinta de Alejanporque las películas del actor las esperaban los dro Galindo  Espaldas mojadas. Al margen de las 

espectadores con ganas. Sorprende además la 

presiones que pudiera haber, y del excelente trarapidez con que se hacían. En este caso el rodaje bajo de sus dos rivales, está claro que el de Mase inició el 16 de agosto y finalizó el 10 de sepzatlán se impuso a ellos con méritos suficientes. 

tiembre, según consta en  La historia documental 

Pedro Infante no acudió a por el Ariel pero 

 del cine mexicano, lo que supone menos de un 

se sintió muy orgulloso de tenerlo en su poder 

mes. Llegó a las salas el 4 de mayo del año sicomo atestigua la fotografía que lo muestra feguiente y recaudó en torno a sesenta y tres mil liz y sonriente posando con la estatuilla en su 

pesos de la época en sólo su primera semana de 

mano derecha mientras carga a su hija Irmita en 

exhibición (Amezcua, 2007). Infante era con 

el otro brazo, nacida de su relación con Irma Do

Cantinflas lo más rentable del cine mexicano. 

rantes el 27 de marzo de 1955. Diez días antes 

En 1954 tendría tiempo para hacer otras dos 

había muerto don Delfino, el padre del cantante, 

películas además de atender sus compromisos 

que fue quien enseñó a Pedro a tocar la guitarra 

como cantante. 
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siendo niño. 

El siguiente proyecto que aborda es  Pueblo, 

Con  La vida no vale nada entra con fuerza en 

 canto y esperanza (1954), una película coral dila trayectoria de Infante uno de los guionistas rigida por tres cineastas, cada uno de los cuamexicanos más notables de aquella época, el les realiza un cortometraje de media hora que 

español Luis Alcoriza. Aunque había sido tamunidos conforman un largometraje. Los guiones bién el autor de  Gitana tenías que ser junto con 

están basados en mitos y leyendas populares lasu esposa Raquel, además de Fernando Galiana tinoamericanas. El primero, ‘San Abul de Monte 

y Ramón Obón, será a partir de esta otra pelí

Callado’, se basa en un cuento cubano de Félix 

cula cuando firme algunos de los libretos más 

Pita Rodríguez, lo dirige Julián Soler y está pronotables de la última etapa de la filmografía del tagonizado por Joaquín Pardavé. El segundo se 

ídolo inmortal. Alcoriza fue guionista de Buñuel 

titula ‘El machete’ y es una historia colombiana 

en diez películas, entre ellas algunas de las más 

que dirige Alfredo B. Crevenna y que protagoimportantes de su etapa mexicana como  Los ol

nizan Víctor Manuel Mendoza, caracterizado de 

 vidados,  Él  y  El ángel exterminador. 

negro, Columba Domínguez y Roberto Cañedo. 

Para Pedro Infante, el que también fuera ac

El último de los relatos, ambientado en México, 

tor y director de cine con títulos tan emblemáse titula ‘Tierras de plata y oro’ y es el reservado ticos como  Tlayucan,  Tiburoneros,  Tarahumara a Pedro Infante, a quien dirige Rogelio A. Gony   Mecánica nacional, escribió tres guiones más zález y en el que participa Rita Macedo. 

antes de la muerte del artista, entre ellos el úl

La historia protagonizada por Infante es la 

timo que protagonizó el actor:  La tercera pala

más misteriosa de las tres por resultar siniestra 

 bra (1955), de Julián Soler, y  El inocente (1955) y oscura. La cubana gira en torno al humor, la coy  Escuela de rateros (1956), ambas de Rogelio A. 

lombiana alrededor de las pasiones amorosas, y la 
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González. A Alcoriza se debe también la autoría 

que se desarrolla en México trata sobre una tradien l

del script  La tijera de oro, película en la que el 

ción minera de Guanajuato que obliga por honor  

a suicidarse a los mineros que se arruinan. Esta figura en cambio entre las cintas más conociproducción de Alianza Cinematográfica S.A. es das del sinaloense porque es un melodrama de 

una película de altos vuelos y pretensiones que 

aventuras. El actor pudo una vez más con este 

se quedan en el camino. La narración en off emtrabajo mostrar sus dotes de jinete y cantar a pleada para los tres cuentos populares se conlos cuatro vientos sus temas campiranos como vierte en un tormento para el público, que a su 

líder de un grupo de alzados en armas contra la 

vez es la temática que sobrevuela en la historia 

opresión de los poderosos y la injusticia. Pedro 

de Pedro Infante y el minero que interpreta, 

Infante recupera a través del personaje de Juan 

llamado Lencho Jiménez, obligado a quitarse la 

Menchaca la figura de héroe justiciero que roba 

vida con una bala de oro, pero que impedirá Rita 

a los ricos para dárselo a los pobres. En algo se 

Macedo como Lucina Flores interponiéndose en 

parecen uno y otro, el personaje de la vida real y 

sus planes. 

el de la ficción. El actor no robaba evidentemen

El largometraje en su conjunto es fallido aunte, sino que todo lo que ganaba era por su esfuerque va de peor a mejor, de manera que el primer zo en el trabajo, pero sí compartía su dinero con 

cuento cubano es el menos atractivo mientras 

mucha gente y era generoso con sus vecinos de 

que el último, ambientado en Guanajuato, resul

Cuajimalpa. 

ta el más interesante y convincente por el miste

Este melodrama de aventuras es una producrio que envuelve la historia. El público, lo mismo ción exclusiva de Matouk Films, la productora 

que el protagonista, no sabe quién es la mujer 

que habían creado Antonio Matouk y Pedro Inque se cruza en su camino y que se interfiere fante para sacar la máxima rentabilidad posible 

en sus planes para evitar que se quite la vida. 

a las películas que hacía el actor. Tanto es así que 

Primero lo seduce y se acuesta con él, de forma 

la cinta lo presenta como su “artista exclusivo”. 

que para salvar la honra de la mujer tiene que 

Vuelve a compartir protagonismo con Lilia Pracasarse con ella, posponiendo su suicidio desdo, que caerá en brazos del héroe tras ser raptapués de que en la cantina perdiera una apuesta da y comprobar que el honor y la justicia está del 
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con cuyo dinero, en caso de haberla ganado, se 

lado de los oprimidos, mientras que en el resto 

hubiera dedicado a explotar la mina que heredó 

del reparto aparecen el hermano del protagonisde su familia. Cuando va a cumplir su palabra y ta, Ángel Infante, que hace el papel de hermano 

a pegarse el tiro, ella se cruza otra vez y queda 

rico; José Elías Moreno como el guerrillero Gomalherida, por lo que él tiene que posponer nuerila, tan bruto como noble y emotivo que muere vamente su autoinmolación, a la que renuncia 

a causa de su ternura; Eulalio González Piporro 

tras jurar a Dios que si la salva, vivirá para ella. 

y Wolf Ruvinskis, que se enfrentará por enési

Pedro Infante construye un personaje oscuma vez con el ídolo de Guamúchil. 

ro que se encuentra primero al borde de la des

Aparece también una jovencísima Angélica 

esperación y después al filo de la muerte tras 

María, la niña huérfana que adoptan los rebeljugarse la mina familiar con un gringo aprovedes. La actriz tenía sólo diez años cuando se chado. Es un tipo atormentado, como lo era el de 

rodó   Los Gavilanes, pero había hecho ya trece 

 La vida no vale nada, a quien el amor lo redime. 

películas. Aporta la parte más sentimental de 

Un amor misterioso que derrota a la muerte porla cinta y su aparición supone un cambio de que los amigos le cavan la tumba en el panteón, 

registro en el desarrollo de la trama, donde se 

pero cuando llega para pegarse el tiro alguien 

produce un giro radical que deriva del cine de 

la ha tapado y Lucina surge como una aparición 

aventuras con mucha acción hacia el melodrama 

espectral. El actor de Mazatlán hace un buen 

más pesado y recalcitrante. 

trabajo dramático para  Pueblo, canto y esperan

El director uruguayo Vicente Oroná Uran se 

 za, pero es sin duda una de sus películas menos 

hizo cargo también del guión, a partir de un arguconocidas, si no la gran desconocida. 

mento original de Aurora Brillas, que se decanta 

loria

El otro título que rodó antes de que acabara 

por una puesta en escena muy ambiciosa y esa g

1954,  Los Gavilanes, dirigido por Vicente Oroná, 

pectacular que arranca muy bien y con un tempo  

en l

cinematográfico en permanente ascenso, pero 

sus vínculos de sangre, después de que muera su 

después decae y se viene abajo en la última parnovia por culpa de Roberto, el supuesto hijo del te del metraje. Prueba de que la película se deshacendado que en realidad no lo es. 

morona es el desastroso final moralizante que 

Los enrevesados líos y conflictos familiase resuelve en sólo un minuto una vez que han res de  Los Gavilanes dieron paso a la comedia 

prendido a Juan Menchaca. La acción se inte

 Escuela de música, de Miguel Zacarías, que fue 

rrumpe de súbito y todos entonan el  mea culpa, 

una de las cuatro películas que rodó el cantante 

con el compromiso del jefe militar que ha desaren 1955. En ella Zacarías enfrenta a dos granmado a los bandidos justicieros en su refugio de des, Pedro Infante y Libertad Lamarque, que 

la montaña a ser generoso con ellos por el honor 

ya habían trabajado juntos en  Ansiedad. En esta 

que han demostrado. 

ocasión exageran su rivalidad con escenas an

La ambición con que Oroná abordó el protológicas como la del ensayo en que él imita a la yecto se aprecia en la cuidada fotografía de exteargentina y sus tangos arrastrados, y ella se burriores de Agustín Jiménez, que en cambio queda la del cantante con su música ranchera y sus pidesdibujada cuando se recrean en estudio esos ropos descarados a sus trompudas. La secuencia 

mismos exteriores con bastante mal acierto. Su 

podría decirse que es el equivalente a las coplas 

trabajo imprime también un carácter épico al 

entre Jorge Negrete y Pedro Infante en  Dos tipos 

relato, que como decimos se reconvierte a mi

 de cuidado, y el efecto que provoca en el espectad del metraje hacia un melodrama almibarado. 

tador es el mismo porque eran bien sabidos los 

La injusticia, la madre, la familia, la mentira y 

aires de grandeza con que se movía la argentina 

el engaño, y el derecho de la población oprimien la industria mexicana y cómo no eran pocos da a rebelarse contra los abusos del poder, son 

los que tenían roces con ella por su divismo. 

los temas que se abordan y que recuerdan ya a 

La cinta dirigida por Miguel Zacarías está al 

cintas anteriores de Infante en las que éste proservicio de los cantantes y relega a un segundo 240

tagonizaba personajes con perfiles similares de 

plano a los actores, mientras que el guión parejusticiero. Además, este trabajo evoca mucho su ce estar articulado también exclusivamente con 

doble papel en  Ansiedad, donde interpretaba a 

esa finalidad, la de poder facilitarles a ambos la 

dos gemelos separados desde niños cuyas vidas 

aparición en sucesivos números musicales con 

discurren por cauces muy distintos, uno en la 

un cuidado equilibrio de tiempos para que ninabundancia de la riqueza y el otro en la escasez guno de ellos destaque más que el otro. Eso sí, 

de la pobreza. 

la Lamarque vuelve a aparecer por delante de 

En el caso de  Los Gavilanes sucede algo pa

Infante en los títulos de crédito a pesar de que 

recido, sólo que el desdoblamiento en este caso 

éste la superaba con creces en la taquilla, una 

no es por ser hermanos gemelos, sino por ser 

exigencia de la artista argentina contra la que 

de padres distintos, uno de ellos del hacendatampoco pudieron hacer nada otros actores de do y el otro del campesino. La salvedad es que 

fama cuando hicieron cine con ella. 

al arrebatárselo a la madre a la vez que matan 

Excepto el arranque, el resto de la trama de 

a su marido, no es el hijo del ranchero al que se 

 Escuela de música es muy sencilla. Javier Prado, 

llevan sino al otro. Por eso cuando sean mayoal que da vida Pedro Infante, está enamorado de res, la madre, llamada Mariana e interpretada 

Ana María (Georgina Barragán), que es hija de 

por Hortensia Santoveña, la misma que hacía de 

su jefe y alumna de una escuela de música exprogenitora de Infante en  La vida no vale nada, clusiva para mujeres. La directora de la escuela, 

defenderá al hijo de don Bernardo, el hacenda

Libertad Lamarque en el papel de Laura Galván, 

do, ante la incomprensión de su otro hijo, Juan 

está arruinada y le embargan la escuela. Para 

Menchaca. Éste ignora la verdad al habérsela 

poder seguir tocando música crean su propia 

ocultado su madre y por ese motivo no deseabanda y debutan en Monterrey, donde triunfan loriaa g

rá otra cosa que dar muerte a su hermano y a 

y de ahí inician una gira por Cuba. Tras el éxien l

su padre, sin saber que lo son porque desconoce 

to está el padre de Ana María, que ha enviado a 
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Javier detrás de ellas para que las saque de los porque está forjado en la fragua de Vulcano a lo 

problemas en que puedan meterse. Al final, el 

largo de apenas una década con una identidad 

padre se enamorará de Laura pero tras una disperfectamente definida como mito a través del cusión entre ellos, lo mismo que de Javier con 

celuloide. Eso le acerca en este caso concreto al 

Ana María, se producirá un intercambio de pamito del dios Dionisio. 

rejas que se resolverá con una boda triple en el 

Otras veces se transfigura en mitos y leyenbarco que les lleva de regreso a México. 

das como el de Pigmalión, tal es el caso de  La 

En esa boda triple participa también el perso

 tercera palabra, que fue la segunda película que 

naje de Laureano Garza, interpretado por Eularodó Infante en 1955. En apariencia, el guión de lio González, El Piporro, que obsequia al público 

esta cinta da la vuelta al mito al ser una mujer la 

una vez más con algunos de los momentos más 

que forja al hombre, pero en realidad es al revés 

divertidos de una película en la que se aprecia ya 

puesto que es él quien acaba formándola a ella 

un curioso cambio en el tratamiento de los pery creándola a su imagen y semejanza desde otro sonajes femeninos. La mujer se muestra insumisa 

mito universal moderno, el del buen salvaje. Eso 

y radical frente al machismo del hombre, aunque 

es Infante en este trabajo, penúltimo que realizason ellas las que al final siguen teniendo que paría con Sara García, que aquí en lugar de abuela gar los platos rotos y doblegarse frente a ellos, 

es tía. Su personaje, Pablo Saldaña, representa 

pero sin tener que llegar a la sumisión de antaño. 

la pureza del pensamiento no contaminado tal 

Pedro Infante disfruta con su actuación en 

como lo dibuja el guión de Luis Alcoriza a partir 

esta comedia musical, como es habitual verlo 

de la obra teatral homónima del dramaturgo essiempre que trabaja en películas de este génepañol Alejandro Casona, estrenada dos años anro y que no requieren de excesiva preparación, tes en Buenos Aires. Al año siguiente trataría un 

porque en definitiva quien se pone frente a la 

tema muy parecido con la película  Tizoc, que se 

cámara es él mismo con su carácter alegre, brofija igualmente en el buen salvaje que vive en co242

mista, juguetón y simpático. El guión introduce 

munión con la naturaleza, respetándola, frente al 

por otra parte un nuevo guiño de complicidad 

materialismo y la ambición del hombre civilizadirigido al público, dentro de esa intertextualido que se dedica a destruir todo aquello que toca. 

dad que se da dentro de su filmografía y a la que 

Dios y muerte son las palabras y los conceptos 

nos hemos referido en varias ocasiones, cuando 

sobre los que acabarán hablando el salvaje Pablo 

dirigiéndose a cámara promete a los espectado

Saldaña y la maestra Margarita Luján en su prores que no volverá a beber. 

ceso de aculturación. La tercera palabra a la que 

“No vuelvo a probar una gota de alcohol en 

alude el título es amor sin lugar a dudas, luego en 

mi vida, pero nunca, nunca”, dice el personaje 

el sustrato argumental de la historia encontramos 

de Pedro Infante mirando de frente al público 

de nuevo la mitología clásica a través de Afrodita, 

que le contempla sentado en sus butacas desde 

diosa del amor, y de Eros y Tánatos, la pulsión 

la sala de cine; espectadores que estaban acoserótica de la muerte. Tratándose de Luis Alcoritumbrados a verle beber y beber en la pantalla za y conociendo su trayectoria con Luis Buñuel, 

para ahogar penas y desinhibirse, y que en esta 

es evidente que el autor del guión potencia ese 

película verán que le pasa lo mismo que le ocutratamiento en escenas como la del encuentro rría con la bebida la Animosa en  ¡Viva mi des

sexual entre Pablo y Margarita en el bosque la 

 gracia! , que al ingerirla se comportaba como 

noche de tormenta, que la cámara escamotea a 

Popeye y después no encontraba límites a sus 

la vez que insinúa al desviar el encuadre hacia el 

deseos fuesen del tipo que fuesen. 

agua de lluvia que corre salvaje por la tierra. 

El Pedro Infante de película supera con cre

Encontramos de nuevo elementos biográces a los personajes que de forma individual inficos que se refieren al mito de Pedro Infanterpreta en cada una de ellas. Ante el público se te, el niño adulto que se refugia en su casa de 
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muestra con mil rostros, pero el ídolo es siem

Cuajimalpa, noble y salvaje que se guía por sus 

en l

pre el mismo, encarne a un personaje o a otro, 

instintos, y que huye a Mérida en su avión para 

sentirse libre mientras vuela como un águila. 

la abuela de  ¡Los tres García! , protagonizada por 

Margarita, la maestra, se sorprende al descubrir 

la misma actriz, que en esta ocasión, a pesar de 

que no ha sido contratada para educar a un niño, 

ser más dulce y pudorosa, la veremos también 

como creía, sino a un hombre adulto de 28 años 

con el puro en la boca para quitarle las garrapaque se comporta como un infante y huye a su tas que ha pillado la maestra en el bosque. 

casa del bosque a aislarse. 

Y la forma como trata Sara García al criado 

El público no ve así al personaje de Pablo 

Margarito es similar a como lo hacía también en 

Saldaña siendo interpretado por Pedro Infante, 

 ¡Los tres García!  con Tranquilino. Por otra parte, 

sino a este último llamándose Pablo, porque se 

el personaje de Pedro Infante pone motes a los 

impone en el imaginario la imagen del actor que 

demás como hacía en la vida real, y eso es algo 

en la vida real busca un refugio donde esconderque ocurre en prácticamente todas sus pelícuse y vivir incomunicado como sucede en la pelas. Si en  Necesito dinero se refería a Sara Montiel lícula. En la cinta es una casa hecha con troncos 

como la Zapatitos, en esta ocasión llama Zancude madera en la montaña y en el caso del intérda a Marga López por los zapatos de tacón con prete sus escapadas a Mérida o a la residencia 

los que llega a la casa de los Saldaña. Las cintas 

que construyó en la carretera de Toluca, que era 

que hace Pedro Infante están escritas a su serviuna ciudad en pequeño que contaba incluso con cio porque el ídolo de Guamúchil tiene personaparroquia, aunque cuando murió estaba sin acalidad propia al haber alcanzado la gloria en vida, bar. Era un lugar de recogimiento en el que no 

con independencia de cómo sean los personajes 

faltaba nada para poder aislarse del mundo. 

que le toque interpretar en la pantalla. 

 La tercera palabra es un melodrama que reto

Alejado de la figura del charro pendenciero, 

ma algunos de los temas hegemónicos de la filvividor, mujeriego y más macho que Dios, los mografía de Pedro Infante, desde la orfandad, la 

últimos trabajos hechos por Pedro Infante para 

figura de la madre y el valor de la familia, al conel cine muestran una imagen de las mujeres diflicto entre la ciudad y el campo, o lo que es lo ferente a la que había sido hegemónica hasta ese 
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mismo, el enfrentamiento entre la modernidad 

momento en su filmografía. Son más indepeny la tradición. No obstante será el psiquiatra, dientes y autónomas, y poseen ya un discurque representa la ciencia y por tanto el desarroso que se pretende feminista y que como en el llo, quien cuestione a las gentes de la capital y 

caso de  Escuela de música obliga a los hombres 

dé credibilidad al hombre del campo y a su sabia respetarlas. Cuando en esta cinta los maridos duría intuitiva. Además, el personaje de Marga 

sugieren que una vez casadas deberán quedarse 

encuentra en la convivencia con el  salvaje la reen casa, ellas se oponen y les replican que sedención por un pasado que se sugiere turbio por guirán dedicándose a la música, mientras que 

la relación que mantuvo con el licenciado Julio, 

en  La tercera palabra la maestra aparece también 

el hijo del administrador que está compinchado 

dibujada con una fortaleza y autodeterminación 

con los familiares que quieren desposeer a Pablo 

nada habitual en el cine precedente. No obstande sus propiedades y derechos al considerarlo te, en ambos casos ellas seguirán sometiéndose 

un  loco por ser diferente de los demás. 

a los designios del macho, lo mismo que sucede 

Hay muchos aspectos de la película que nos 

en las otras dos películas que el ídolo inmortal 

recuerdan otros similares de la filmografía de 

realizó en 1955, las comedias  El inocente y  Pablo 

Infante por lo que venimos exponiendo desde 

 y Carolina, donde la mujer toma la delantera al 

hace rato sobre la intertextualidad que preside 

hombre y se burla de él, si bien al final cae irretoda su obra cinematográfica, y eso que es un mediablemente rendida a sus pies y se somete 

intérprete y no un cineasta. Eso quiere decir que 

como fémina. 

el discurso latente que se aprecia en sus films 

Algo está cambiando en cualquier caso en el 

está hecho pensando en él. Las “ninfas del bosimaginario cinematográfico a la par que evoluloria que” que son doña Matilde (Sara García) y su 

cionan los tiempos. Y lo mismo ocurre con Pedro 

a g

hermana Angelina (Prudencia Grifell) evocan a 

Infante, un individuo que sigue siendo un niño 

en l

grande en la relación que mantiene con sus esdos producciones con las que cerró 1955 son posas María Luisa León e Irma Dorantes. Volar 

comedias románticas al estilo americano cuyas 

le evade y despegar en sus aviones pareciera que 

tramas se sustentan en la “guerra de sexos” y 

le alejara de sus problemas domésticos. Se hace 

los enredos, y también en los equívocos sobre 

mayor y entra en un lento proceso de maduralas identidades sexuales en  Pablo y Carolina. La ción que le hará explorar nuevas posibilidades 

mujer es dibujada de nuevo con un perfil más 

como intérprete, ya que a pesar de su fama sólo 

independiente y feminista, si cabe, de lo que era 

ha hecho cine en México y tiene pendiente de 

habitual hasta entonces. Son féminas más libeconquistar España, como habían hecho Jorge rales que retan la masculinidad del macho, que 

Negrete y María Félix además de otros actores 

cuestionan su heterosexualidad incluso, y que 

mexicanos. Su apoderado Antonio Matouk se inevidencian su superioridad; en  El inocente meteresa también por su penetración en el mercadiante la diferencia de clase y en  Pablo y Carolina do norteamericano más allá de lo que hasta ese 

a través de un socorrido juego de travestismos. 

momento había hecho como cantante. 

Son ellas las que juegan con los hombres y no a 

En declaraciones al periódico  Novedades, Inla inversa como hacía el macho prototípico. 

fante admitiría a principios de 1956 sus limita

Es curioso observar cómo en  Escuela de mú

ciones como intérprete: “No estoy conforme con 

 sica ya había destruido el actor su imagen de 

ninguna de mis actuaciones. Me falta mucho, 

charro de forma simbólica, la que más veces 

pero creo que para actuar, fue más difícil el papel 

encarnó en las pantallas. Lo hace cuando Laura 

de  La vida no vale nada que el de  Escuela de vaga

recomienda a Javier Prado, interpretado por In

 bundos. Quiero llegar a perfeccionar mi trabajo 

fante, que rompa con el problema que tiene con 

con el favor de Dios” (Amezcua, 2007). Está en lo 

la bebida. Recordemos que en esta cinta, al igual 

cierto, para la comedia no tiene problema alguque ocurría en  ¡Viva mi desgracia! , el personaje no. Sus personajes son él, el muchacho divertido 

cuando bebía se alteraba y cambiaba de perso244

que no actúa, sino que acomoda su forma de ser 

nalidad al desinhibirse. Laura le pide que cuanal papel. Otra cosa bien distinta son los personado beba repita para sí mismo: “Yo soy yo, muera jes dramáticos, a los que llega no por interiorizami abuela”. Así lo hace, deja de emborracharse y ción de los mismos sino por mímesis. Eso haría 

no pierde el control de las situaciones. La abuela 

con el papel de Tizoc, del que luego hablaremos, 

a la que se refiere en el imaginario intertextual 

cuya actuación sobrevalorada no eleva para nada 

no es otra que la de  ¡Los tres García! , la cinta que 

a Infante a los altares de los grandes intérpretes 

proyectó definitivamente a la fama al cantante. 

mexicanos en contra de lo que el mito ha querido 

Hay una ruptura con la figura del macho repredar a entender. El artista tenía un problema, era sentado por el charro y en  El inocente retoma el 

autodidacta e intuitivo, y en sus trabajos se aprearquetipo del trabajador humilde que se esfuercian las carencias en función tanto de la calidad za por ascender socialmente, como lo eran Pepe 

del guión como del realizador que le dirige. En 

El Toro o el mecánico de  Necesito dinero. 

 El inocente (1955), por ejemplo, se crece con el 

No quiere decir eso que arrinconara la figura 

script de Raquel y Luis Alcoriza y bajo la direcdel macho, puesto que sigue vigente, sino que la ción de Rogelio A. González, con quien había traadapta a los nuevos tiempos dando la posibilidad bajado en numerosas ocasiones. En cambio, en 

a los personajes femeninos de que hagan su par

 Pablo y Carolina (1955) acaba desorientado de la 

ticular revolución sexual, frustrada eso sí por 

mano de Mauricio de la Serna y al lado de una acfinales en los que las mujeres se someten a los triz con la que no tiene empatía, Irasema Dilián. 

deseos masculinos. Ocurre con estos dos títulos 

Son dos comedias muy diferentes, acertada 

a los que nos estamos refiriendo y también con 

la primera y fallida la segunda a pesar de su preotros proyectos en los que trabajaba el actor con tendida sofisticación y el uso del color, que ya 

mucho interés y cuya muerte frustró, como es 
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no abandonaría el artista en sus dos siguientes 

el caso de  La tijera de oro y  Ando volando bajo. 

en l

y últimos trabajos rodados al año siguiente. Las 

En ambos títulos el protagonista sigue pecando 
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de un machismo incontenido, sobre todo en el 

con muy poco acierto. Los guiones fueron escrisegundo, si bien las mujeres se rebelan y exigen tos para Infante y conservan los guiños que se 

respeto frente a los abusos masculinos. 

pensaron para él y que no se modificaron cuan

En   La tijera de oro hubiéramos podido ver 

do otros los interpretaron. 

a Infante en su oficio de peluquero y en  Ando 

En   Ando volando bajo, por ejemplo, el pro

 volando bajo como piloto de aviación, su gran 

tagonista comenta que tiene que viajar a Mépasión. La primera la dirigió Benito Alazraki rida, que es donde lo hacía continuamente el 

en 1958 y un cuestionable Germán Valdés Tin 

sinaloense puesto que allí tenía su refugio. Lo 

Tan, fuera de lugar, hace el papel que le hubiera 

mismo ocurre con las referencias al boxeo que 

correspondido interpretar al de Mazatlán, que 

se hacen en la cinta que acabaría haciendo Tin 

además de regentar una barbería entrena por las 

Tan. Al ver estos dos largometrajes sin el actor 

noches a un grupo de boxeadores. La segunda la 

que debería haberlos protagonizado se entienloria

realizó Rogelio A. González en 1959 y un desaden muchas cosas sobre el ídolo inmortal, sobre a g

brido Luis Aguilar sustituyó a Infante también 

todo la fuerza que tenía para llenar la pantalla y 

en l

la relación inequívoca que había en su cine enaviones–, el personaje de la cinta estudia ingetre la realidad y la ficción. Ni Germán Valdés ni niería y es un individuo humilde y discreto que 

Luis Aguilar consiguen expresar esa simpatía 

no bebe alcohol. Por el contrario, acompaña sus 

que les confería el de Guamúchil. 

horas de estudio en casa con un vaso de leche, 

Silvia Pinal y Pedro Infante transmiten bueque era la bebida que tomaba el actor y que no na química entre ellos en  El inocente, donde la 

podía faltarle en los camerinos antes de sus 

actriz encarna a una joven caprichosa de familia 

presentaciones musicales. Nuevamente quien 

rica llamada Mané que en Nochevieja, tras disvemos en la pantalla no es a Cutberto Gaudázar cutir con su prometido, sufre una avería en su 

sino a Pedro Infante tal como era entre el mito 

auto camino de Cuernavaca y la rescata un mey la realidad. 

cánico de guardia llamado Cutberto Gaudázar, 

Atrás ha quedado la fatalidad con estas nuealias Cruci. Acaban en la casa de ella en Ciudad vas comedias de enredo. Ni se sufre ni se aprende México y pasan juntos la noche de fin de año. 

de, se divierte uno y ya. No importa nada más al 

Durante la agradable velada improvisada bepúblico, aunque la educación emocional perduben en exceso, pierden la conciencia y se quera porque se siguen inculcando de forma latente dan dormidos en la recámara de los padres de 

esos valores tradicionales que giran en torno a 

ella. Cuando la familia aparece al día siguiente, 

la idea de una mujer que debe ser sumisa y recreen que el mecánico la ha deshonrado y como signada frente al hombre, y a la idea de que la 

ninguno recuerda nada, por honor les obligan a 

pobreza es la que conduce verdaderamente a la 

casarse. Eso sí, será un matrimonio civil sólo en 

felicidad porque los ricos no lo son. Para eso se 

apariencia para guardar las formas porque cuanabre ahora una nueva posibilidad, la clase medo pase un tiempo deberán divorciarse. Los dia a la que aspiran obreros  desproletarizados 

choques por las diferencias de clase se suceden 

como Cutberto. Por supuesto, ella renunciará a 

hasta que él se marcha harto de los caprichos de 

las riquezas materiales de su nivel porque la au246

Mané y de las estupideces de los ricos. La muténtica felicidad está al lado de quienes como el jer intentará recuperar su libertad, pero él se lo 

mecánico se esfuerzan para subsistir y ascender 

pondrá difícil y cuando finalmente acceda, ella 

socialmente por méritos propios a base de sacrise arrepentirá y asumirá su rol de mujer sumisa ficio. Son los nuevos pobres elevados a clase medispuesta a someterse a la voluntad del macho. 

dia o aspirantes a ella, que será lo mismo que le 

En el fondo, esta comedia romántica no dipasará al panadero de  Escuela de rateros (1956), fiere gran cosa del planteamiento del cine que 

de Rogelio A. González, la última película que 

se hacía una década antes. La mujer aparenta ser 

hizo Infante, aunque en ella se desdobla interindependiente, pero siempre acaba por sucumpretando dos papeles. 

bir frente al poderío del macho para convertirse 

La comedia  El inocente funciona bien con el 

en una fémina sumisa. Las apariencias engañan 

público y no ha perdido frescura con el paso del 

porque el discurso es tramposo, lo que no quitiempo porque la historia está correctamente ta que sea una comedia elegante y entretenida, 

armada desde la base de un guión perfectamenaunque dogmática: la mujer debe obedecer al te hilvanado, con unos personajes divertidos 

hombre y quedarse en casa a hacer las labores 

que Pedro Infante y Silvia Pinal construyen con 

domésticas y criar a los hijos. 

acierto, y con una puesta en escena sencilla pero 

Es el mismo pensamiento conservador que 

eficaz en la que lo importante es entretener a esa 

tenía Pedro Infante, cuyo personaje en esta cingran familia del cine mexicano que hay de este ta se identifica plenamente con él. Procede del 

lado de la pantalla. Un juego que resulta infantil 

pueblo y aspira a ascender socialmente aunque 

e inocente, de ahí el título que tiene la película, 

con su trabajo, esfuerzo y sacrificio, sin que naque se escenifica con el pasaje en que Mané y die le regale nada. Además de trabajar en un ta

Cruci juegan como niños e interpretan cancioloriaa g

ller mecánico –no hay que olvidar la pasión que 

nes infantiles de la edad de la inocencia que es la 

en l

sentía el cantante por los automóviles, motos y 

infancia, pero que les hace sentirse felices. 

Mané, la rica caprichosa que quiere ser una 

Pedro Infante no se encuentra a gusto con la 

mujer independiente acaba sometida por enésiactriz brasileña de origen polaco. No hay químima vez en la filmografía de Infante a la autoridad ca, a diferencia de lo que sucedía con Silvia Pinal, 

y los designios del macho. Por más que aparezca 

y tampoco se debe esa ausencia a la atracción 

como una fémina insumisa y dispuesta a hacer 

homosexual que en realidad se sugiere entre el 

valer la igualdad de género ante su novio Betín 

macho norteño y el apuesto teniente Aníbal. La 

y el mecánico Cruci, todo acaba desmoronándoactriz no funciona dentro de la historia ni su bese porque descubre que la felicidad no la da ser lleza suple sus carencias interpretativas, como 

independiente sino cumplir con los deseos del 

ya había advertido Luis Buñuel cuando rodó con 

hombre, y no sólo eso sino que para ser feliz hay 

ella  Abismos de pasión un par de años antes. Y 

que ser pobre y renunciar a los bienes materiaeso que el guionista de  Pablo y Carolina era el les. Mané es una mujer en apariencia feminista, 

marido de la actriz, Arduino ‘Dino’ Maiuri. 

porque así lo imponían los nuevos tiempos, pero 

El cantante de Mazatlán contó a María Luisa 

en el fondo resulta ser más tradicional que la 

León que no se sintió cómodo con esta producmítica La Chorreada de  Nosotros los pobres, que ción: “No estoy muy a gusto con el argumensoportaba todo de su macho. 

to… el personaje no creas que lo siento mucho” 

Lo mismo sucede con el personaje de Caro

(León, 1961). A pesar de no convencerle, el actor 

lina Sirol en  Pablo y Carolina, de Mauricio de la 

estuvo en su sitio y le fue suficiente con sacar su 

Serna, última película que rodó Infante en 1955 

simpatía innata y divertirse como hacía en toy que fue filmada en color. A partir de entonces, das las comedias que protagonizaba. En la cinta 

las producciones del ídolo inmortal estaban llavolvió a exhibir su torso atlético en la escena de madas a ser todas en color porque así lo merela regadera para lucir su excelente estado físico, cía alguien como él, máxime cuando Hollywood 

esta vez a color, como haría después nuevamenestaba arrinconando el blanco y negro para sus te en  Tizoc. Para lo demás, se dejó llevar por su 

estrellas. Carolina es también una mujer que se 

habitual picardía y desparpajo, al que su pareja 
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pretende independiente, hija de una familia acoprotagonista no estuvo desde luego a la altura. 

modada, y que se burla de los hombres como lo 

La realización de Mauricio de la Serna tamhacía la Mané de  El inocente, pero que caerá igualpoco se luce. Es discreta, al servicio exclusimente embobada en los brazos del macho de turvamente del encuentro entre Pedro Infante e no, en el caso de  Pablo y Carolina un empresario 

Irasema Dilián, pero que parece más un desennorteño tarugo que está de viaje en la capital. 

cuentro. Producida por Matouk Films, se rodó 

Esta producción parece querer buscar la misen la mansión que poseía Antonio Matouk, que ma fórmula de la precedente, inspiradas ambas 

era quien gestionaba todas las finanzas del aren la “guerra de sexos” de las comedias americatista, para bien y para mal del mismo, ya que el nas, en las que junto al enredo y el romanticismo 

despreocupado sinaloense no parece que estuencontramos referencias a otras temáticas como viera muy interesado en llevar por su cuenta sus 

la identidad de género, el travestismo y la hopropias finanzas y por eso había delegado absomosexualidad. Mucho antes de Irasema Dilián, lutamente todo en su apoderado. 

otras grandes actrices de Hollywood habían 

Cuando decimos todo es todo. A su represendesafiado su identidad sexual travistiéndose tante de origen libanés le encargó el artista la 

en el cine como la jovencísima Elizabeth Taylor 

gestión de su capital con plenos poderes y absoen   National Velvet (1944), de Clarence Brown, luta confianza. Matouk se hacía cargo de todo, 

y Katharine Hepburn en  Sylvia Scarlett (1935), 

de los negocios y propiedades de Infante, de sus 

de George Cukor; y antes que ellas la mismísima 

compras y caprichos, de las regalías de sus dis

Greta Garbo en  Queen Christina (1933), de Roucos y de los ingresos por sus películas, de sus ben Mamoulian. Nada que ver el trabajo de estas 

presentaciones en concierto, y también de las 

loria

actrices con el de Irasema Dilián, que es lo que 

pensiones y salarios que pasaba a los familiares 

a g

peor funciona en  Pablo y Carolina. 

y personas que dependían de él, cuyo número, 

en l

según las fuentes, oscilaba entre las 30 y las 50. 

quienes mejor se llevaba y con quienes le gusta

Cuando Infante murió se cortó el grifo y quien 

ba estar, con la gente sencilla, los operarios de 

lo hizo fue Matouk porque era responsabilidad 

la industria cinematográfica, no las estrellas, y 

suya. A él siempre le estaría agradecido porque 

los empleados que tenía a su cargo en el servicio 

aseguraba que había sido el libanés quien había 

doméstico, a los que veía de igual a igual; y su calogrado que sus películas y sus presentaciones rácter bromista y chistoso que le llevaba a poner 

como cantante fueran valoradas económicamotes a todo el mundo, además de su irresistible mente como nunca antes lo habían sido. Tamatracción por las mujeres. 

bién es cierto que cuando Matouk empieza a 

En esta película, colabora con el festival 

llevarle de la mano es cuando el artista alcanza 

benéfico que organiza el Instituto Cien Primasu máxima popularidad. 

veras, celebra su próxima boda con los trabaja

Aun así, Matouk implicó a Infante en proyecdores de la empresa cervecera propiedad de su tos de ínfima calidad como es el caso de  Pablo y 

familia en Monterrey como si fuera uno de más 

 Carolina, si bien tal era la fama del actor y cande ellos, y pone el mote de Almidonado al matante, que al público no parecía importarle tanto yordomo de la familia Sirol por lo regio que es 

la calidad de sus films como poder ver a su ídoy que tanto recuerda al mayordomo Audifaz de lo de manera periódica en las salas de cine y en 

 Escuela de vagabundos; entre otras cosas porque 

los escenarios donde hacía sus presentaciones 

está interpretado por el mismo actor, el divertimusicales. Figura a tener muy en cuenta en la dísimo Eduardo Alcaraz. 

carrera del artista, Antonio Matouk fue funda

En  Pablo y Carolina la protagonista es nuevamental en hacer de él un  gallo de los huevos de mente una mujer fuerte que no se deja someter 

 oro, porque hay un antes y un después. Se hacía 

por los machos. A Carolina Sirol podría consicargo incluso de poner en su sitio a los familiaderársele como una feminista en su relación con res que se iban de gasto, controlándoselo, como 

los hombres, aunque solo de fachada, porque 
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hizo con José, hermano de Pedro. 

estudia en un instituto femenino que educa a se

Irma Dorantes afirma que el actor conside

ñoritas para ser las perfectas casadas, luego de 

raba a Matouk como un “hermano”. “Le tenía 

liberación femenina poco. Eso sí, en el fondo se 

tal cariño y afecto que hasta lo nombró su apocomporta como un macho: tiene tres novios y derado, lo que significaba el manejo de todo su 

no sabe por cuál decidirse, y encima acaba visdinero. No recuerdo que Pedro le haya pedido tiéndose de hombre y sintiendo auténtico placer 

a Matouk alguna cuenta sobre sus contratos de 

de hacerse pasar como tal cuando conoce al norpelículas o giras”, escribiría la mujer del canteño Pablo Garza. 

tante, quien explicaría en  Así fue nuestro amor 

Por una serie de equívocos y situaciones imque “Matouk se ocupaba del dinero. De la ofiprevistas, Pablo ha recibido una carta de Carocina salían los gastos para mantener la casa de lina en la que le declara su amor sin conocerlo y 

los padres de Pedro, los de nuestra casa, los de 

al leerla, su novia rompe su compromiso poco 

sus hijos, los de mi mamá, los de los empleados… 

antes de la boda. Pablo viaja a México para inpara todos alcanzaba” (Dorantes, 2007). Pedro tentar aclarar lo ocurrido, puesto que como 

Infante fue despreocupado con su fortuna, 

averiguará, Carolina escribió esa carta en un 

como lo es el personaje de la estrella de cine al 

ejercicio de correspondencia mercantil en el 

que da vida en la última película que hizo,  Es

instituto femenino sin tener la más mínima idea 

 cuela de rateros, que descuida los sitios donde va 

de que existía alguien con ese nombre y que la 

dejando su dinero. 

carta iba a ir a parar a su destino, que también 

En   Pablo y Carolina también hay cosas tosuponía ficticio. Lo interesante es que cuando madas de su vida real, como su implicación en 

Pablo da con la casa de Carolina y acude a verla 

festivales benéficos y obras de caridad para ayuy pedirle explicaciones, ésta se encuentra vesloriaa g dar a los más necesitados; su excelente relación 

tida de hombre, con un traje de teniente de la 

en l

con la gente humilde y los obreros, que era con 

Marina debido a que es su caracterización para 

un festival benéfico, y el tarugo del norteño se realidad es el amigo compinchado y dentro de la 

lía y lo confunde con el hermano gemelo de la 

vivienda obliga al teniente a entregarle su ropa, 

mujer a la que busca. 

única forma de descubrir a la mujer poniéndola 

Ese equívoco da pie a todo tipo de insinuacioen un apuro. Ella se desnuda tras un biombo y nes homosexuales cuando el teniente y el norcuando se queda a solas con Pablo, éste le enteño comienzan a verse y a frecuentar centros trega por encima una caja con un traje de falda 

nocturnos en los que las chavas los confunden 

corta, unos zapatos de tacón muy femeninos y 

con enamorados. La verdad es que Pablo sólo 

un lápiz de labios. Transformada de nuevo en 

busca la amistad del muchacho para acercarse a 

mujer, Carolina cae rendida en los brazos del 

Carolina, puesto que le atrae. No obstante, emmacho norteño como una fémina sumisa que ya pieza a sentir por Aníbal, el supuesto hermano 

no se burlará más de su hombre y al que le será 

gemelo que es ella misma travestida de homfiel tras su paso por el altar, porque para eso ha bre, cierta atracción, sobre todo por sus ojitos 

estudiado en el colegio femenino, para ser una 

lindos como comentará en varias ocasiones. La 

mujer del hogar complaciente. 

identidad sexual de la pareja se difumina y nos 

La pretendida fémina independiente a que 

encontramos nuevamente con la temática de 

aspira ser Carolina, que se burlaba de los homla homosocialidad y la homosexualidad latente bres y jugaba con sus numerosos pretendientes, 

del macho que se enamora de sí mismo y de su 

acaba siendo otra mujer sumisa que renuncia a 

hombría en esa imagen que se ve reflejada en el 

liberarse del yugo de ellos. Los personajes masespejo del narcisismo. 

culinos niegan la igualdad de género en estas pe

La broma va a más y el amigo bohemio de 

lículas por más apariencia de modernidad que 

Pablo, Enrique, se da cuenta de la atracción hopretendan transmitir. Cualquier idea de liberamosexual que se despierta en el norteño y le ción femenina se desmorona por completo con 

pide guardar las distancias por si acaso. Pablo 

unos finales que relegan a la mujer al papel de 

tampoco oculta esa atracción en una evidenconsorte. Ya vimos que eso mismo pasaba en  El 249

te provocación del argumento, puesto que la 

 inocente y en otras películas que tenía previsto 

imagen del macho que es Pedro Infante nunca 

interpretar Infante, y que tras su muerte hicieantes había sido puesta tan en entredicho. Aderon otros actores. 

más, la mujer, dentro de su feminidad, resulta 

Lo mismo pasa en  Suicídate mi amor, que con 

ser también marimacho o más bien se comporta 

guión de Luis Alcoriza tenía previsto rodar el 

como los machos hacen con las mujeres: tiene 

sinaloense antes de su fallecimiento y que acavarios enamorados con los que juega y se burbó haciendo Germán Valdés Tin Tan en 1960 

la de ellos como hace con el propio Pablo, del 

bajo la dirección de Gilberto Martínez Solares 

que se enamora perdidamente desde dentro de 

con Antonio Matouk como productor. En esta 

la piel de un hombre, Aníbal, no como Carolipelícula la protagonista también es representana. Evidentemente es un juego de equívocos y da como una mujer independiente, inteligente y 

malentendidos pero en los que la homosexuaautosuficiente, pero al final se somete a la volunlidad manifiesta del macho Pablo Garza, ya no tad del macho que hace uso de la fuerza bruta. 

sólo latente, aflora y la exterioriza más allá de 

Con estos argumentos vemos que no ha cambialos prejuicios de un hombre que se considera do tanto la educación sentimental del cine mexitan macho. 

cano para las masas populares con respecto a los 

Por supuesto todo vuelve a su sitio al final 

valores que transmitía una década antes cuando 

de la película cuando Pablo descubre el engaño 

triunfaban  ¡Los tres García!  y  Nosotros los pobres. 

y se dispone, con la ayuda de su amigo Enrique, 

El modelo es el mismo con una falsa apariencia 

a descubrir a la farsante. El norteño invita al tede modernidad y las películas del ídolo inmortal niente Aníbal a unas copitas tras el festival belo que harán será seguir educando en determiloria néfico, pero el conductor del taxi los secuestra y 

nados valores a los espectadores en esas aulas de 

a g

los lleva a una casa abandonada para robarles. En 

enseñanza a oscuras que eran las salas de cine. 

en l



la 

inmortalidad

Pero quero 

Más a Mis oJos 

porque mis ojos 

ti veron

tizoc

tizoc (amor indio)

1956

edro Infante no deja de alternar el rodaje de películas con la grabación de nuevas canciones y sus presentaciones musicales en giras por Estados 

Unidos y los países latinoamericanos, además de 

atender sus compromisos como piloto de TAM

SA, pero en   1956 su objetivo prioritario será 

P trabajar con una de las grandes divas del cine 

mexicano que hasta entonces le había resultado 

inalcanzable, María Félix. A ello y a la preparación del personaje de un indígena llamado Tizoc dedicará buena parte de sus esfuerzos. Para el 

actor era todo un reto profesional, puesto que 

suponía romper con los arquetipos del macho 

mujeriego de sus películas anteriores para encarnar a un indio bondadoso e inocente que vive en comunión con la naturaleza, que es marginado incluso por los de su propia raza, y que tiene el infortunio de enamorarse de una mujer blanca que encima es La Doña. 

Este proyecto, que en sus inicios se iba a titular  La virgen de Tizoc y acabó llamándose  Tizoc (Amor indio), supuso el reencuentro profesional de Infante con Ismael Rodríguez, que aparte de dirigirle escribió el guión con Carlos Orellana. A través de las memorias de María Luisa León e Irma Dorantes se comprende lo importante que 253

fue este papel para el actor. Trabajar con La Doña suponía alcanzar la cima como había ocurrido cuando rodó  Dos tipos de cuidado con su adorado Jorge Negrete. Pero ahora el reto que tenía ante sí era mucho mayor puesto que abandonaba su registro tradicional para encarnar a un indígena. 

La historia de  Tizoc tiene mucho que ver con la que se cuenta en el poema  Manelic del escritor yucateco Antonio Mediz Bolio, donde un indígena noble y sin contaminar por la civilización baja de la montaña, se enamora de una mujer que es propiedad del amo, y la rapta para llevársela con él después de matar al hombre blanco. Aunque no figura en los créditos del film, Pedro Infante se refería a la similitud entre el poema y el argumento de  Tizoc en sus conversaciones con María Luisa León, a la que nunca dejó de ver hasta su muerte pese a convivir con Irma Dorantes. Ambas fueron testigos de la ilusión del sinaloense por interpretar ese personaje que le valió el Oso de Plata al mejor actor en el Festival Internacional de Cine de Berlín de 1957. 

María Luisa León lo recordaba en el gimnasio de la casa de Cuajimalpa vestido de indito y con el libreto en la mano estudiando su papel. “Hay que estudiar siempre para no defraudar al público”, afirma su esposa que le dijo el actor durante los preparativos. Cuando estaba rodándola, visitaba a María Luisa y le contaba lo emocionado que estaba con el proyecto: “Estoy encantado con la película. ¿Recuerdas cuánta ilusión tenía por hacer ‘Manelic’?, pues al fin se me hizo interpretar dad

la inmortali

un personaje parecido… algo fuerte, con sabor, mirada de los blancos, y es ahí donde falla no 

como esto” (León, 1961). 

sólo el personaje interpretado por Pedro Infante 

Jorge Ayala Blanco encontró similitudes ensino toda la película en sí misma. Como el etnotre esta historia y la de  Tabaré, un clásico del centrismo es algo asumido por la mirada cultucine mudo mexicano del que no se conservan ral hegemónica y prepotente de Occidente, no 

copias rodado por Luis Lezama entre 1917 y 

es de extrañar que el film fuera bien visto, elo1919, ya que los historiadores no se ponen de giado y premiado en el Festival de Berlín primeacuerdo sobre el año de producción, y de la que ro y en Hollywood después. Las producciones 

el mismo director hizo una versión sonora en 

hollywoodienses sobre el buen salvaje tampoco 

1946. El argumento sí es bien conocido porque 

diferían mucho de la mirada de  Tizoc en aquese basa en otro clásico literario del mismo título, llos años después de que los nativos americala obra en verso de Juan Zorrilla de San Martín nos hubieran acarreado durante toda la primera 

publicada a finales del siglo XIX en Uruguay y 

mitad del siglo XX el esteriotipo de un pueblo 

que trata sobre los amores imposibles en dicho 

subdesarrollado, criminal y bárbaro, opuesto a 

país entre un indio charrúa y la hija blanca de un 

la modernización de los Estados Unidos. 

conquistador español en el siglo XVI. 

La idealización del buen salvaje, humilde y 

Pedro Infante buscaba superarse y en el essabio con la naturaleza, que sufre la ignominia fuerzo y la dedicación encontró siempre el cadel blanco y de los indígenas aculturizados como mino para conseguir ese objetivo, como ocurre 

pueblo nativo conquistado, tal es el caso de los 

con los personajes de sus películas. Su otra mumixtecos que odian a Tizoc, se transforma con jer, Irma Dorantes, fue testigo más directa del 

Ismael Rodríguez en una película que difiere 

proceso creativo del personaje del indio Tizoc 

poco de los melodramas exagerados que rodaba 

y se extiende en ello en sus memorias. Relata 

una década antes y que fueron los que dieron a 

que durante un tiempo vio al actor muy sumiconocer a Pedro Infante y lo transformaron en 254

do en sus pensamientos, haciendo gestos raros 

un ídolo de masas, aunque las interpretaciones 

y caminando de forma extraña hasta que un 

y la narración sean más contenidas ahora. Es en 

día dio por completada su caracterización del 

ese punto donde la película fracasa para un tipo 

indio mediante su forma de caminar y su gesde público exigente a la vez que acierta para otra tualidad. Durante la preparación solía ser visto 

clase de espectadores, y eso la convierte en un 

cabalgando en un burro por el entorno de su 

producto que para unos es bueno al ser poseecasa de Cuajimalpa como lo hace en la película dor de un discurso humano moralizante, mienel protagonista. 

tras que para otros no sólo es malo sino que roza 

Después buscó la caracterización perfecta 

el ridículo por la mirada simplona y etnocéntricon ropas indígenas y unos huaraches que le ca que ofrece de los pueblos nativos americanos. 

hizo artesanalmente uno de los empleados que 

Nada tiene que ver  Tizoc con  Tarahumara, que 

tenía a su cargo dentro del servicio doméstico 

dirigiría nueve años después Luis Alcoriza, guioen una de sus casas. Se llamaba Abundio, era el nista de buena parte de las últimas películas de 

velador y fabricó el calzado al actor con un trozo 

Pedro Infante, y que produjo Antonio Matouk, 

de llanta, unos cueritos y unos clavos (Dorantes, 

el representante del artista. Es un cine comple2007). Infante se los puso y sangró del daño que tamente distinto sobre la temática indígena, que 

le hacían por lo duros que eran, pero se empeñó 

tanta presencia había tenido además en el cine 

en ello porque entendía que debía sacrificarse 

de la época de oro para reivindicar los valores de 

para encontrar la caracterización perfecta, cerlos pueblos nativos mexicanos tras la Revolución cana a la realidad, otra cosa es que se acercara a 

con la idea de forjar ese nuevo México que se sudad

ella a pesar de recibir un premio tan importante 

pone debería haber emanado, más igualitario y 

como el Oso de Plata. 

justo, después de las guerras entre caudillos del 

 Tizoc ofrece una visión excesivamente etproceso revolucionario.  Tizoc es un film complala inmortali nocéntrica del mundo indígena a través de la 

ciente sobre el mundo indígena, con un discurso 
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etnocéntrico clarísimo que niega el mestizaje, 

hombres blancos civilizados y sus sumisos sirpuesto que castiga con la muerte a quienes previentes, es decir, los indígenas aculturizados que tenden ir en contra de las normas sociales impehan asumido una cultura que no es la suya pero rantes que prohíben las relaciones interétnicas. 

que la respetan desde una condición de inferio

Tizoc es un indio tacuate que se enamora de 

res. De hecho, son estos últimos, los mixtecos, 

una blanca, la niña María, encarnada por una 

quienes provocarán que Tizoc se dé muerte tras 

María Félix que podía atraer espectadores a las 

haber matado ellos con una flecha a la niña Masalas, pero que no encajaba para nada con el perría cuando el tacuate huye con ella a la montaña. 

sonaje de virgencita pura que interpretaba por 

No son los blancos por tanto los que cometen el 

partida doble: como la Virgen María cuya imacrimen, sino los propios indígenas. El castigo por gen adora el indígena en la parroquia de fray 

violar las normas sociales que prohíben las re

Bernardo, y como la mujer casta y ofendida por 

laciones interraciales a través de un amor prola conducta de su prometido, al que deja planhibido entre un indio y una mujer blanca es la tado en la capital poco antes de la boda por hamuerte, y se ejecuta desde la intolerancia de los berla engañado con otra mujer, para refugiarse 

propios indígenas aculturizados pero salvajes. 

en Oaxaca y encontrar en la naturaleza y los co

Cosijope es quien comete el crimen y previamenloridos trajes indígenas la verdadera pureza del te su hijo Nicuil quien mata a su propia hermana, 

alma. La cinta peca ahí no sólo de costumbrismo 

Machinza, a la que rechaza el buen salvaje dessino de un etnocentrismo más que reprobable pués de haberla pretendido previamente, porque 

porque no ve con los mismos ojos a los indígenas 

su corazón puro se enamora, ingenuo él, de la 

dad

que a los blancos. 

virgencita María que del altar de la iglesia de fray 

Es evidente en la película que el buen salvaje 

Bernardo desciende al mundo de los vivos a traque representa Tizoc no puede convivir con los vés de la capitalina María del Olmo. 

la inmortali

El argumento de  Tizoc es más tramposo que buen salvaje, se apiada de él como buena cristiauna partida entre tahúres profesionales. Nada na desde la superioridad étnica que le otorga su 

es lo que aparenta y al igual que la “estética del 

raza y su clase social, e incluso encuentra en el 

llanto” de las primeras películas de los hermaindio la pureza y la honestidad que no ha conocinos Rodríguez, esconde en su discurso latente do en su prometido, Arturo, el altanero capitán 

un adoctrinamiento moralizante y clasista. Los 

del ejército protagonizado por el actor español 

culpables de todas las desgracias son los propios 

Eduardo Fajardo. 

indígenas, tontos en unos casos como el inocen

Acorralados por los mixtecos y por los blante e ingenuo Tizoc, y malvados en otros, aunque cos, María decide acompañar a Tizoc y fugarse 

no menos tontos, como Cosijope y Nicuil. Nincon él porque siente que la pobreza del indio la guno de ellos está interpretado por indígenas y 

llevará a encontrar la felicidad que no ha hallason blancos caracterizados y maquillados hasta do entre la opulencia de los bienes materiales 

las cejas quienes asumen los roles protagónicos. 

que le rodean. De nuevo estamos ante el mismo 

Hasta en eso la película maltrata a los pueblos 

discurso que en la serie de  Nosotros los pobres, 

nativos mexicanos negándoles la posibilidad de 

el sufrimiento lleva al aprendizaje y la pobreza 

representarse a sí mismos en la pantalla. Y no lo 

conduce a la felicidad porque los ricos son infelihace porque no son ellos los que se muestran en ces. No logran escapar porque el indio Cosijope 

la película, sino una visión idealizada y prejuile clava a ella una flecha con su certero arco y la ciosa de los mismos. 

mujer muere en brazos de Tizoc, quien le arran

Fue un proyecto muy ambicioso y se rodó en 

ca la saeta para hundirla en su propio pecho y 

color y cinemascope. Ismael Rodríguez abanmorir así a su lado. Un final que se pretende poédona definitivamente los exteriores de cartón tico en medio de las montañas y la naturaleza 

piedra que antaño rodaba en estudio y sale a la 

salvaje, puesto que al morir juntos los enamoranaturaleza para empaparse de ella y mostrar a su dos su alma se mete en los cenzontles “pa segui256

indio Tizoc en su mundo. La fotografía, de la que 

le cantando su cariño al tata Dios”, como la voz 

se hizo cargo Alex Phillips, consigue transmitir 

en off del indio tacuate recalca una vez muertos. 

la fisicidad de esa naturaleza en la que se desen

Ismael Rodríguez es correcto en la puesta 

vuelve el indio tacuate. Rodada en exteriores de 

en escena y evita los excesos, salvando ciertos 

Oaxaca, en concreto en las ruinas zapotecas de 

abusos costumbristas pensando seguramente 

Monte Albán, y en Cuernavaca, más cerca de la 

en la venta de la película fuera de México. El 

capital,  Tizoc trata sobre la intolerancia, el racisresultado es una película comercial amena, de mo y la injusticia, además de contar una historia 

corte popular aunque pensada también para 

de amores imposibles entre un indígena y una 

los mercados internacionales que buscan histomujer blanca que ignora por completo las cosrias exóticas desarrolladas en otros países pero tumbres de los nativos y le entrega un pañuelo 

convencionales y, sobre todo, comprensibles, 

para que se limpie una herida, sin ser consciente 

como sucede con  Tizoc al abordar un drama de 

de que así se está comprometiendo en matrimoamores imposibles. Por ese motivo triunfó en nio con él. 

Berlín y fue reconocida por la Asociación de la 

A partir de ese equívoco, el indio Tizoc 

Prensa Extranjera de Hollywood con el Globo 

construye una casa de piedra junto al lago para 

de Oro a la mejor película de habla no inglesa 

casarse y se deja engañar por el padre de la muen su edición de 1958 junto con la alemana  The chacha, don Enrique del Olmo, por el comer

 Confessions of Felix Krull, de Kurt Hoffmann; la 

ciante y padrino suyo Pancho García, y por el 

británica   Woman in a Dressing Gown, de J. Lee 

religioso fray Bernardo. Los tres son blancos y 

Thompson; y la japonesa  Kiiroi karasu (Yellow 

dad

cómplices de la mentira, que cuando descubre 

 Crow), de Heinosuke Gosho. En esa edición se 

el tacuate desata su ira y secuestra a la mujer 

concedió el premio a las cuatro nominadas. 

para llevársela a la montaña. En la cueva donde 

Pedro Infante trabajó mucho su papel. Se prela inmortali

se esconden, ella comprende que su raptor es un 

paró física y psicológicamente para interpretarlo, 

pero al verlo en la pantalla surgen dudas sobre si en su relación con el personaje de María. Hasta 

el esfuerzo mereció la pena. Hay que reconocer 

ahí se puede tolerar el film y las licencias que se 

que creó un personaje y lo dotó de personalidad, 

toma, pero lo que resulta totalmente cuestionaaunque no de credibilidad. En cualquier caso, ble es la escena en que Tizoc imagina que es un 

el cine comercial es lo menos creíble que exishombre blanco que canta como Pedro Infante a te. Por ese motivo hay que reconocerle al actor 

lo macho, no de la manera chistosa que lo hace 

los méritos de su creación, aunque admitiendo 

el indio tacuate. Es simple y llanamente ridícula. 

a la vez que no hizo sino lo mismo que tantas y 

En ella vemos que el indito sueña que se contantas veces había hecho en su cine, adaptar el vierte en un apuesto galán que canta y baila con 

personaje, en este caso el de Tizoc, a su propia 

la niña María, que en ese momento no son otros 

personalidad. 

que el macho Pedro Infante y La Doña María Fé

El resultado es ese y no vemos a un indígelix. Ese exceso es innecesario, incomprensible y na en pantalla sino a Pedro Infante haciendo de 

está fuera de lugar. 

indito, imitándolo desde su particular punto de 

Para sincera, la propia María Félix, que fue la 

vista, algo que sabía hacer muy bien y para lo que 

primera que se sorprendió del éxito de la pelíera sumamente chistoso. Ahí está su gracia y su cula, no sólo porque no se creía el personaje del 

mérito, en que el indito es Pedro Infante, es deindio Tizoc sino porque ella misma no se veía cir, que si él hubiera sido indígena hubiese sido 

haciendo de virgen. En sus memorias, tituladas 

tal cual como aparece en la película. El proble

 Todas mis guerras, asegura que rechazó el papel 

ma reside ahí, en que es una imitación, un abuso 

cuando se lo ofrecieron: “Cuando Ismael Rodríque, por otra parte, era muy común incluso entre guez me llevó el guión sentí que estaba fuera de 

las grandes estrellas de Hollywood de aquellos 

papel. De virgen yo no tengo ni la punta del pie. 

años, empeñadas en sorprender al público me

Tampoco me parecía verosímil el personaje del 

tiéndose en papeles étnicos como hizo también 

indio. Le dije a Ismael Rodríguez: ‘No creo en 

en 1956 Marlon Brando interpretando el perso

Tizoc porque los indios no se peinan, ni cami257

naje japonés de  The Teahouse of the August Moon, 

nan, ni hablan como él. Tizoc es un indio pendedirigida por Daniel Mann. La diferencia es que jo y los indios no son así, los indios son picudos, 

en ese caso se trataba de una comedia y Pedro 

nos dan tres vueltas a ti y a mí. Tienes que pa

Infante pretende darle valor dramático a lo que 

garme mucho para que acepte” (Félix, 2005). 

no dejaba de resultar cómico, al menos entre 

Hay que tener en cuenta que la primera edición 

quienes conocían su trabajo. Probablemente en 

de las memorias de la actriz es de 1993, luego 

Berlín y Los Ángeles lo apreciaron de otra mahabían pasado más de tres décadas de aquello y nera porque no vieron al actor sino al indito simel paso del tiempo también puede aportar nuepático y bonachón de Tizoc, que tiene también vas apreciaciones que no se tienen en el mismo 

su mérito y mucho, máxime cuando la mirada 

momento que ocurren. 

sobre los pueblos indígenas es etnocéntrica por

Aun así, La Doña cuenta que Ismael Rodríque emana desde la incomprensión e ignorancia guez tuvo que hipotecar su casa para pagarle y 

de Occidente o desde la superioridad racial. 

que sólo dio su brazo a torcer con la condición 

En cualquier caso, tal es el mito forjado en 

de hacer  La Cucaracha, un proyecto que sí le 

torno a  Tizoc, que nada ni nadie podrá restarle 

atraía a ella. Al rememorar décadas después su 

méritos al trabajo del actor entre sus seguidores 

participación en  Tizoc, la actriz aseguraría que 

por más argumentos que se hagan, y más destodavía se le ponían los “pelos de punta” al ver pués de haber ganado el Oso de Plata en Berlín. 

la “ridícula escena”, según palabras de La Doña, 

Eso sí, es de justicia situarlo en su contexto, el 

en que Pedro Infante se dirige en la iglesia a una 

de un melodrama donde Tizoc es como Pedro 

imagen de la Virgen que tiene su rostro, el de 

dad

Infante, un niño grande, el nene al que constan

María Félix, y le canta aquello de: “Virgencita, 

temente se refería María Luisa León, inocente 

ya estoy aquí, no ti vayas a incomodar”. “¡Qué 

y bromista pero dominante, como demuestra 

ridículo! Sin embargo, la película causó mucho 

la inmortali

impacto en el pueblo”, admitiría la actriz, que los libretos de las películas de María Félix fracuenta una anécdota de cuando fue a visitar a ses que solía decir la actriz en su vida cotidiana. 

una viejecita que se estaba muriendo y se quedó 

En el caso que nos ocupa, toma un ejemplo de 

“estupefacta al ver que tenía sobre su buró, con 

la escena en que María y su padre se dirigen al 

una veladora, la foto de  Tizoc en que salgo vestipueblo de San Andrés en un carruaje por un cada de virgen” (Félix, 2005). 

mino polvoriento y él le pregunta a ella si no se 

Sobre el actor, no obstante, la actriz recoarrepiente de ese viaje tan incómodo. “¡Yo nunnocería tener un “recuerdo afectuoso” por su ca me arrepiento de lo que hago!”, contesta la 

encanto pese a ser un hombre con una “prepamujer, y el escritor asegura que esa frase la decía ración rústica”, además de elogiarlo por haber 

con cierta frecuencia la actriz, habiéndola escutenido bonitos detalles con ella como cuando chado él en varias ocasiones. “Si la naturaleza 

le regaló un comedor estilo colonial tallado por 

imita al arte, los guionistas imitaban a María 

él mismo en la carpintería que tenía en su casa. 

constantemente”, concluye Taibo I. Eso mismo 

Ahora bien, la artista también dejaría bien claro 

pasaba con las películas de Pedro Infante, que 

en sus memorias que Pedro Infante “no se base nutrían de la propia vida del actor para consjaba nunca de su pedestal de macho” y que “no truir los argumentos y las situaciones, y éstas 

sabía tratar a las mujeres de igual a igual”. 

se mezclaban caprichosamente con el devenir 

Los historiadores del cine mexicano no han 

personal del artista, como ya hemos visto en 

sido nada benévolos con  Tizoc y el papel internumerosas ocasiones, al igual que sucederá en pretado por Pedro Infante. En 1968, algo más de 

su último trabajo,  Escuela de rateros, de Rogelio 

una década después de que se hiciera la película, 

A. González. 

Jorge Ayala Blanco se referiría al personaje en 

Con guión nuevamente de Luis Alcoriza y 

 La aventura del cine mexicano en los siguientes 

basada en la obra teatral  Con la vida del otro, estérminos: “El angelical y ‘filosófico’ indito Ticrita por el dramaturgo madrileño Carlos Llo258

zoc (Pedro Infante) de Ismael Rodríguez podrá 

pis en 1947,  Escuela de rateros es una comedia 

enamorar, con el cantadito de su voz y sus brinpolicial disparatada sobre un actor de cine muy quitos coquetos, a la endurecida mujer blanca 

famoso y mujeriego que pretende ser bígamo y 

(María Félix). Por la vía del eastmancolor hemos 

que es asesinado por alguien desconocido. Para 

recuperado la añoranza dulzona de  Tabaré, a 

capturar al criminal, la policía difunde la noticia 

quien la trama de la cinta plagia” (Ayala, 1979). 

de que el artista no ha muerto y le tiende una 

Emilio García Riera sería más contundente en su 

trampa haciéndole creer que el actor sólo está 

 Historia documental del cine mexicano al escribir: 

herido, sustituyendo al finado por un doble de 

“El buen Pedro Infante, caracterizado como un 

gran parecido. El guión es bastante fiel a la obra 

indio bien tontito, hizo el papel más ridículo de 

original, luego en este caso, más que haber essu por muchos motivos estimable carrera” (Garcrito el libreto pensando en la vida de Pedro Incía Riera, 19691978). Remataría la faena Paco fante, el argumento de la pieza teatral se adapta 

Ignacio Taibo I en su biofilmografía sobre La 

al perfil del artista mexicano. No obstante, aña

Doña,  María Félix. 47 pasos por el cine, al afirmar: 

de algunos elementos con los que se termina de 

“Puestos a reconstruir la sociedad mexicana, era 

identificar por completo al personaje principal 

ya irremediable que los guionistas nacionales se 

con el ídolo de Guamúchil. 

inventaran un indio ejemplar: lo asombroso es 

No es coincidencia, ya que ese juego de comque este indio haya penetrado de alguna forma plicidades, ironías y picardías forma parte del 

en la conciencia mexicana y se le haya tomado 

metalenguaje del cine de las estrellas, e Infante 

en serio durante un cierto tiempo. Tizoc es algo 

lo era de sobras y se nutrían de ello sus películas. 

dad

más que un invento, sin embargo, es una pesadi

Sus personajes y su vida se entremezclaban y el 

lla” (Taibo I, 1985). 

público ya no diferenciaba entre lo uno y lo otro, 

Taibo I se refiere en este libro a la costumsino que todo formaba parte de una misma cosa, la inmortali

bre que tenían los guionistas de introducir en 

el ídolo primero y el mito después convertido 
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en leyenda. En  Escuela de rateros, identificamos teatral pretende desentenderse de su mujer leal Pedro Infante de carne y hueso en el personagítima para casarse con otra y ascender socialje del actor Víctor Valdés, que triunfa en el cine, mente para entrar en la aristocracia. El público 

es mujeriego y está casado, pero quiere desprentambién ve ahí al Pedro Infante de carne y huederse de su mujer legítima, con la que ha tenido so y se hace cómplice de la trama al desdoblarse 

un niño, y aspira a casarse con otra, Rosaura, 

el personaje, como mostrando una dualidad, la 

además de tener otra amante. El libreto cinemadel Pedro malo y la del Pedro bueno, el primero tográfico copia todo eso tal cual de la obra teaasociado a la riqueza y el segundo a la pobreza, tral, si bien la película incide mucho más en el 

al pelado que encima es panadero como lo había 

carácter mujeriego del ídolo mexicano. 

sido el de Mazatlán en la vida real. 

Asesinado por alguien desconocido de un 

Fue la última película de Pedro Infante y se 

disparo en su propia casa, la policía lo sustituye 

estrenó en mayo de 1958, algo más de un año 

por un doble para tender una trampa al criminal 

después de su fallecimiento en el siniestro de 

y cazarlo. En la pieza teatral ese doble es la mis

Mérida. Rodada en color y en un sistema dema persona que en las películas doblaba a Vícnominado Mexiscope,  Escuela de rateros es una tor, mientras que en el film Luis Alcoriza se las 

comedia de enredo sencilla que se alimenta del 

ingenia para inventarse un nuevo personaje, un 

éxito de la obra teatral de Llopis, que ya había 

pelado repartidor de panes del arrabal llamado 

tenido una adaptación cinematográfica en Ar

Raúl –Arturo en la obra de teatro– que se mete 

gentina en 1950 titulada  La culpa la tuvo el otro, 

en un lío con la policía por romper un escapade Lucas Demare. No fue su mejor trabajo ni rate y al que llevan al calabozo. Para sacarlo de 

tampoco se diferencia mucho del resto de sus 

allí le ofrecen hacerse pasar por el asesinado y 

comedias. Se ve, eso sí, la gracia que había adsi consiguen dar con el criminal, que se supone quirido el cantante para interpretar a personajes 

es el mismo ladrón de joyas al que tienen puesto 

que en cierta medida simbolizaban el ascenso 

260

precio los joyeros de Ciudad de México, recibirá 

social, pues salen del arrabal para desenvolveruna recompensa de 100.000 pesos. 

se entre el mundo de los ricos, aunque la riqueza 

Raúl acepta a regañadientes y da inicio la farno dé la felicidad sino que es la pobreza la que lo sa. El personaje, en contraposición con Víctor, 

hace. Una vez más, como ocurría en  Escuela de 

es un tipo generoso y bueno, como lo es también 

 vagabundos, Infante nos recuerda profundamenpor otra parte el de la obra teatral, pero a diferente al galán británico David Niven. Quién sabe si cia de éste, en la película es un tragón de mucho 

hubieran ido por ahí sus personajes en el futuro, 

cuidado. Devora todo lo que le ponen delante y 

conforme maduraba físicamente, de no haber 

aunque tiene que hacerse pasar por un señor, no 

muerto tan joven. 

deja de ser el entrañable vecino de toda barriada 

En pocas películas muere el personaje de Pepopular que además de atractivo y gentil canta dro Infante, aparte de algunos de sus primeros 

como los ángeles. Esas dos cosas son nuevas en 

títulos como  La feria de las flores y  ¡Mexicanos al la trama cinematográfica frente a lo que aconte

 grito de guerra!  En cambio, así ocurría en  Tizoc y ce en la teatral: lo comilón que es el personaje de 

con uno de los dos personajes en que se desdo

Raúl y el buen cantante que es. Nuevamente los 

bla en  Escuela de rateros, que fueron sus últimos 

espectadores ven a Pedro Infante como lo que 

trabajos. En este último caso es premonitorio el 

es en vida y la idealización que del mismo han 

comentario que hace Rosaura Villarreal, persohecho a partir de sus películas. 

naje interpretado por Rosita Arenas, cuando ad

Pero es llamativo que el guión, lo mismo 

vierte a Víctor Valdés, el engreído actor de cine, 

que la pieza de teatro, muestren al otro, a Vícque “dentro de un año tal vez no pueda recordar dad

tor Valdés, puesto que estamos en un juego de 

nada”. Más adelante, en otro momento de la cindesdoblamientos, como un divo del cine que es ta, se abunda más en la idea de lo caprichoso que 

mujeriego y encima bígamo. En realidad no lo 

puede resultar el destino cuando Raúl, el doble 

la inmortali

es todavía, puesto que en la película y en la obra 

del artista muerto, le dice a Rosaura, una vez que 

le ha revelado su verdadera identidad, que vive El actor nunca hizo cine fuera de su país, a 

de prestado y “a lo mejor ni a mañana llego”. 

diferencia de otros actores que encontraron 

Nadie podía imaginar entonces que las palabuena acogida en el extranjero, sobre todo en bras pronunciadas en la ficción se convertirían 

las industrias de Argentina y España, aparte 

en una triste realidad poco tiempo después, porde la norteamericana, aunque en menor medique la fama de Pedro Infante había alcanzado en da. Cuenta Irma Dorantes que lo invitaron en 

esos momentos las cotas más altas de popularivarias ocasiones a hacer cine en España, “pero dad tanto en México como en los países latinoacomo era muy terco, decía que él sólo hacía cine mericanos. El artista era un ídolo indiscutible 

en México y que si algunas figuras extranjeras 

cerca ya de cumplir los 40 años de edad. Sus 

querían filmar con él, con gusto lo hacía, pero 

canciones eran un éxito garantizado y allí donde 

aquí” (Dorantes, 2007). Parece ser que con la 

hacía presentaciones de sus canciones recibía el 

edad a Infante le habían entrado también ganas 

calor y la admiración del público. 

de dirigir y había reconsiderado la posibilidad 

Tras rodar  Escuela de rateros en el mes de 

de rodar en el extranjero. A María Luisa León 

agosto de 1956, Infante se refugia en Mérida y 

le dijo que Matouk tenía planes para hacer cine 

en su pasión por la aviación. En diciembre graba 

con algún actor de Hollywood y viajar a España 

sus últimas canciones en los estudios de Peerles 

en 1957 (León, 1961). Incluso comenta que su 

y a final de año inicia una gira por varios países 

marido le propuso, si salían esos planes, que le 

centroamericanos y del norte de Sudamérica. A 

acompañara en ese viaje junto con Dora Luisa, la 

principios de 1957, Irma Dorantes viaja a Venehija adoptiva de ambos. 

zuela al encuentro del cantante junto con la hija 

Pedro Infante es alguien que en su vida 

de ambos, Irmita. Regresan a México, vía Méripersonal confunde y despista a quien intenta da, tras una estancia en Cuba. Según cuenta en 

meterse en su cabeza. Se parece a los dos persosus memorias la otra mujer del artista en esos najes que interpreta en  Escuela de rateros como 

años, el cantante iba y venía con frecuencia a la 

si fuera uno sólo con una personalidad desdo261

ciudad yucateca. Allí le visitarían también anblada: por un lado el altivo Víctor Valdés, un tes de su muerte los dos hijos que había tenido 

divo que ha triunfado en el cine, que es machista 

con Lupita Torrentera, a los que asistía en todos 

y mujeriego, que maltrata a su esposa y repudia 

sus gastos. 

a su propio hijo; y por otro el noble, simpático 

Pedro Infante preparaba nuevos proyectos 

y altruista Raúl Cuesta Hernández, que procede 

cinematográficos, algunos de los cuales ya videl pueblo, del arrabal, y que es humilde y resmos que acabaron haciéndolos otros actores petuoso con las mujeres. 

tras su muerte, como  La tijera de oro,  Suicídate 

En numerosas ocasiones se refiere María 

 mi amor y  Ando volando bajo, esta última sobre Luisa León en  Pedro Infante en la intimidad con

el mundo de la aviación y por ese motivo está 

 migo a la doble personalidad que tenía Pedro 

dedicada tanto a él como a Miguel Torruco, un 

Infante: el nene simpático, generoso e inocente 

aviador que fue también actor en la época de 

por un lado, y el hombre abusivo que la maltraoro y que falleció un año antes que el ídolo de taba psicológicamente, algo sobre lo que no se 

Guamúchil. Aparte, Jesús Amezcua se ha refeha profundizado al haber prevalecido siempre rido a otros títulos como  La chamuscada,  El cha

la imagen del ídolo mitificado. No dejaron de 

 rro y el cowboy,  El curandero,  Las islas también verse, e incluso María Luisa ejerció de fiel espo

 son nuestras,  Su gran aventura,  Risas de la ciudad, sa llevándole el almuerzo a los estudios de cine 

 Amnesia, gimnasia y magnesia,  Ánimas Trujano, 

cuando así se lo pedía él, mientras que Irma Do

 Las perlas de la Virgen,  Los de abajo y  El museo de rantes se lo llevaba al hangar de TAMSA en el 

 cera (Amezcua, 2007). Algunos de estos libretos 

aeropuerto. 

dad

fueron llevados a la pantalla mientras que otros 

De las memorias que dejó escritas la primeno vieron la luz porque estaban pensados exclura se desprende que Pedro no quería separarse sivamente para el ídolo inmortal. 

y que tampoco le incomodaba la situación que 

la inmortali

se había creado al tener dos esposas. En cambio, Rosaura Villarreal. Una vez más la ficción y la 

en el libro autobiográfico de la segunda se da a 

realidad se entrecruzan y se mezclan caprichoentender que el actor no soportaba ya a su mujer samente para forjar el mito. 

legal y quería acabar con esa relación, al menos 

Después de haber rodado sólo dos películas 

tal como lo cuenta Irma Dorantes: “Pedro estaen 1956, Infante preparaba para 1957 la filmaba muy sorprendido por su reacción (se refiere ción, al menos, de  La tijera de oro, según se desa María Luisa León). Pensaba que le había dado prende de los comentarios que hace María Luisa 

todo, que ya había correspondido al apoyo de 

León en su libro, donde afirma que su marido 

tantos años, que entre ellos no había nada que 

estudiaba en Mérida el libreto de esta cinta que 

hacer si no funcionaron juntos, que por qué no lo 

finalmente acabaría interpretando Germán Valdejaba ser feliz, que por qué quería separarnos” 

dés Tin Tan. Es en su refugio yucateco donde 

(Dorantes, 2007). María Luisa, sin embargo, afir

Pedro Infante recibe la noticia a principios de 

ma todo lo contrario y sostiene que incluso le piabril de que la Suprema Corte de Justicia de la dió en varias ocasiones el divorcio, a pesar de 

Nación ha anulado definitivamente su matrimoque a la vez había emprendido acciones para que nio con Irma Dorantes. 

el segundo matrimonio de su esposo con la otra 

El actor se encuentra en ese momento solo en 

no fuera válido. Algo que hizo, por cierto, con el 

Mérida y habla por teléfono con sus dos mujeres. 

propio dinero de Pedro Infante y, al parecer, con 

Con la legítima, según explica ésta, se muestra 

su beneplácito, o al menos del nene que llevaba 

tranquilo y la felicita por la resolución judicial, 

dentro. Esta no es una reflexión personal, sino 

mientras que ella le pide seriedad y solucionar 

algo que han dejado escritas sus dos esposas. 

su situación de una vez por todas (León, 1961). 

El propio sobrino del artista, José Ernesto 

Con Irma Dorantes, según relata ésta, tampoco 

Infante Quintanilla, constata esta situación tan 

se muestra nervioso, en contra de todas las espeextraña y atípica en las relaciones que mantenía culaciones que después se han dicho. Más aún, 
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el ídolo de Guamúchil con sus mujeres en  Pedro 

ni siquiera la llamó al instante tras conocerse la 

 Infante. El ídolo inmortal al afirmar lo siguiente: 

sentencia, sino al día siguiente para comunicar

“Irma Dorantes y María Luisa León proseguían 

le que iba a viajar a la capital: “Ratón, mañana 

con el litigio antes mencionado y, paradójicavoy a México. Por favor, me haces un estofado mente, Pedro financiaba a los abogados de ambas 

de conejo y me lo llevas al aeropuerto. Te quiero 

partes. Esto empezó a generarle una constante 

mucho, y también a mi gurrumina. Les mando 

preocupación y cierta inestabilidad emociobesos” (Dorantes, 2007). Fue la última vez que nal. Ante lo cual trató de corregir el rumbo de 

Infante habló con ella. Al día siguiente, el avión 

su vida” (Infante Quintanilla, 2006). Lo que no 

de TAMSA que copilotaba se estrelló en la ciuaclara este familiar es cómo intentó corregirlo. 

dad de Mérida a primera hora de la mañana a los 

Por todo esto que estamos viendo,  Escuela de 

pocos minutos de despegar. 

 rateros, aunque parte de una obra previa escrita 

No ha sido objeto de este libro profundizar 

una década antes y en un contexto diferente, reen la trayectoria personal de Pedro Infante sino fleja con exactitud la doble personalidad de Peabordar el mito vinculando su cine con su vida. 

dro Infante. El cine por tanto ya no sólo copia su 

Sobre el accidente se ha escrito mucho. Se han 

vida, sino que adapta aquellas obras que mejor 

contado muchísimas cosas, algunas ciertas y 

parecen adecuarse al mito y que se inmortaliotras no, fruto de la imaginación y que con el zaría con su fallecimiento. En su última película 

paso del tiempo se han tomado como reales pero 

vemos a los dos Infante relacionándose con las 

que no responden a la realidad. Es lo que sucemujeres, el que las maltrata psicológicamente de con las leyendas y los mitos, difíciles de condad

desde una posición de superioridad y machistrarrestar, porque no hay nada capaz de llevar mo, lo que ocurre en el film entre Víctor Valdés 

la contraria a un mito en el que las cosas falsas 

y su esposa Alicia, y el que las trata con cariacaban asimilándose como ciertas aunque nunla inmortali ño y respeto como sucede entre Raúl Cuesta y 

ca hayan ocurrido. Lo que pasó aquella mañana 
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del 15 de abril de 1957 fue una lamentable deses cierto. Lo único de lo que se tiene constancia gracia, un accidente de aviación, el tercero que 

es que era un avión ya muy viejo que solía tesufría Pedro Infante, que a diferencia de los anner averías, una carcacha de los cielos a la que teriores no pudo contar al perder la vida junto 

llamaban por eso mismo “la calabaza”. Por más 

con el piloto de la aeronave, el capitán Víctor 

versiones que se han dado, no se saben las cau

Manuel Vidal, el mecánico Marciano Bautista, y 

sas exactas del accidente. El aparato se estrelló 

las dos personas que perecieron al encontrarse 

y puesto que el despegue es el momento más 

en el lugar donde se estrelló el aparato, Ruth Ropeligroso porque los depósitos van llenos de sell y Baltasar Martín. 

combustible, se produjo un gran incendio y los 

Pedro Infante contaba en ese momento con 

cuerpos de los ocupantes acabaron calcinados. 

2.989 horas de vuelo, más que suficientes para 

Como si fuera fruto de una ironía del destino, 

ser un piloto experimentado. La aeronave en la 

Pedro Infante había narrado un accidente así en 

que se estrelló, un tetramotor de la segunda guela película  Por ellas, aunque mal paguen, cuando rra mundial adaptado para el transporte de carexplica durante una actuación musical en un cenga, tenía también demasiadas horas de vuelo y tro nocturno cómo su cuate, el ranchero José Madad

ese fue el problema. Se dijo que llevaban exceso 

nuel Campos interpretado por su hermano Ángel 

de carga y que incluso hubo testigos que vieron 

Infante, le rescató entre las llamas de su avión. 

cómo arrojaban parte del cargamento, lo que no 

La realidad en esta ocasión no fue tan benévola  

la inmortali

y fue la placa que llevaba en la cabeza como conmanos de su esposa legítima, el personaje de secuencia de su segundo accidente de aviación 

Alicia, con la que pleitea en los tribunales; pero 

la que ayudó a identificar el cadáver. 

sobrevive al lado de su personaje desdoblado, el 

Pedro Infante dejaba dos viudas a los ojos de 

pelado, el individuo que procede de la barriada, 

todos a pesar de la resolución de la Suprema Corque representa al pueblo y que además asciende te de Justicia. “Las dos esposas de Pedro Infante 

socialmente al enamorarse de él la aristócrata 

se disputan el derecho de sus restos”, titulaba a 

Rosaura Villarreal por su buen corazón. En el 

toda plana la segunda edición del periódico  Ex

imaginario popular ha quedado esa misma idea 

 celsior el 15 de abril de 1957. A la vista del puede que María Luisa León hizo la vida imposible blo, Irma Dorantes llevaba las de ganar, puesto 

a Pedro Infante hasta que acabó con él. Así se ha 

que era un rostro conocido y estaba emparejada 

recogido en muchos escritos, además de arguen la pantalla con la imagen del ídolo. En el imamentarse en documentales, reportajes de televiginario fílmico había sido la casi sustituta de La sión y en la multitud de materiales que circulan 

Chorreada en  Pepe El Toro. Pertenecía al mundo 

por las redes sociales desde que existe Internet. 

del espectáculo y era por eso la legítima, además 

 Escuela de rateros se convierte de esa manera 

de haber sido con quien había compartido los úlen una cinta catalizadora de la realidad y de la timos años de su vida. La acompañó en Mérida 

ficción, donde el héroe ya mitológico y bígamo 

el secretario general de la Asociación Nacional 

muere a manos de la  mala mujer, la esposa legíde Actores (ANDA), Rodolfo Landa, donde vetima que le hace la vida imposible, por irse con laron su cadáver antes del traslado a México, 

la otra. Hasta en eso fue cruel la casualidad arpero la esposa ante los ojos de la ley era María gumental de la cinta que cerraría la filmografía 

Luisa León. 

del ídolo. 

Hasta en eso fue caprichoso el destino por el 

La muerte de Pedro Infante se produjo a 

argumento de la última película de Infante, no 

primera hora de la mañana del lunes de Sema264

estrenada todavía en el momento de su muerte 

na Santa, que no deja de ser una coincidencia 

como dijimos y que tardaría un año más en lletambién, puesto que eso daría pie a que México gar a los cines. En  Escuela de rateros dos mujeres 

viviera durante los días siguientes otra Pasión 

se disputan también el amor de ese personaje 

diferente a la de Jesucristo, al que también tedesdoblado que interpreta Pedro Infante: el arnía previsto interpretar en un proyecto que tetista cinematográfico Víctor Valdés y el pelado nía muy avanzado con Ismael Rodríguez y en 

Raúl Cuesta. El artista mantiene un pleito legal 

el que daría vida a varios personajes históricos, 

con su esposa legítima y le niega el derecho a ser 

titulado  El museo de cera. El ataúd con los restos 

reconocida como tal maltratándola. María Luisa 

mortales llega a la capital el día 16 para ser vela

León pleiteó igual y, a la vista de sus memorias, 

do en el Teatro Jorge Negrete y el miércoles una 

sufrió maltrato psicológico por el de Mazatlán. 

comitiva fúnebre recorre las calles de México 

De los ídolos y los mitos no conviene decir estas 

para que los mexicanos puedan despedirse de 

cosas por las reacciones iracundas que provo

él, como si de una procesión de Semana Santa 

can, ya que viven en el Olimpo de los Dioses y 

se tratara, hasta el Panteón Jardín. Allí recibe 

se les considera seres divinos y perfectos, pero 

sepultura en medio del dolor de la familia, de las 

jamás hay que olvidar que son personas de cargentes del cine y del pueblo mexicano, porque ne y hueso e Infante no se escapa a ello por más 

como había titulado el día anterior el diario  La 

elevado a los altares que esté. Negar la evidencia 

 Prensa, México lloraba la caída de su ídolo. 

sería una falta de respeto a la igualdad de género 

La despedida del que era considerado como 

y hoy día conductas así están claramente tipifihijo del pueblo era digna de ser llevada al cine dad

cadas como violencia psicológica sobre la mujer, 

y así lo hizo unos años después Ismael Rodríal menos en los países civilizados. 

guez con el documental  Así era Pedro Infante 

En su última película, Infante, el actor tan

(1963), que reúne imágenes en color del funeral 

la inmortali

to en la ficción como en la vida real, muere a 

alternadas con escenas famosas de sus películas 

acompañadas de una narración en off a cargo de que no admite excepciones? En un momento es

Arturo de Córdova y explicaciones de algunos 

pecial el pueblo emite su veredicto: una Estrella 

proyectos del artista que tenía en agenda y dejó 

de cine, Pedro Infante, trasciende los recuerdos 

sin hacer. 

vívidos, los entusiasmos, las colas para verlo en 

El desarrollo del funeral adquirió aires de 

vivo, las cacerías de autógrafos, la gana de imimelodrama familiar y se sucedieron escenas de tar. Infante va más allá, es el ser que encauza la 

todo tipo protagonizadas no sólo por los rostros 

avidez colectiva, los sueños, las ganas de echarle 

famosos que participaron, sino por las decenas 

ganas (como se dirá medio siglo más tarde), el 

de miles de mexicanos anónimos que lo hicieculto a la emoción de la que no se tenían noticias ron como extras de la que acabaría siendo la 

tan patrimoniales; al entierro acuden los ansio

última película de Pedro Infante de cuerpo presos de testimoniar el ascenso del mito, no delisente. Las multitudes se agolpan para despedir beradamente ni con esas palabras, pero sí con 

a su ídolo, más de diez mil personas asaltan el 

la intención de convertir la desaparición en un 

Panteón Jardín, la policía tiene que intervenir 

gran acontecimiento de álbum familiar, la gran 

para poner orden, se suceden los desmayos y 

historia fuera de los libros de texto de la enselos agentes de Tránsito despiden con honores a ñanza primaria. Aún no se aquilata debidamensu comandante querido al grito de “¡Presente!” 

te lo que Infante dio, pero no por ello se le ama 

mientras las viudas, bajo la atenta mirada de pemenos” (Monsiváis, 2008). 

riodistas y fotógrafos, dicen adiós a su hombre; 

Han surgido muchas leyendas en torno a lo 

suena  Las golondrinas, María Luisa León musita 

que ocurrió aquel nefasto 15 de abril de 1957, 

una despedida a quienes las leyes de México han 

desde las que dicen que el actor no murió en el 

reconocido como “su esposo”, e Irma Dorantes 

accidente y siguió vivo ocultándose de la sose arranca del pecho una medallita que le haciedad, hasta las que hablan de conspiraciones bía regalado el que también era su esposo para 

políticas y de otras fantasías absurdas. Pedro 

aventarla sobre el féretro mientras grita: “Fue 

Infante Cruz falleció aquel día, de eso no hay 

265

por mí, fue por mí”, que los periódicos interprelugar a dudas, pero en cambio sigue vivo y vivitarían erróneamente como un autorreproche de rá mientras el mito sea recordado por el pueblo 

culpabilidad por la muerte del ídolo, y que la accomo lo han sido todos los mitos a lo largo de la triz tardaría medio siglo en aclarar. 

historia de la humanidad. Sólo en eso tienen ra

Lo esclareció en 2007 cuando publicó  Así fue 

zón quienes sostienen desde el empecinamiento 

 nuestro amor y explicó en el libro que con esas 

y la fantasía que no falleció aquel día. 

palabras se refería a que Pedro Infante había 

Desde esa fecha, el mito y la leyenda han ido 

regresado a México a por ella, a por nadie más, 

creciendo y engrandeciéndose hasta el punto de 

para arreglar su matrimonio: “Necesitaba viajar 

que hoy cuesta discernir dónde están los límites 

para salvarme, para salvarnos, para salvar nuesentre lo real, la ficción hecha realidad de sus petro amor… Fue por mí, por nuestro amor” (Dolículas y el imaginario popular. A ello ha contrirantes, 2007). En la Semana Santa mexicana de buido el público, pero también las instituciones 

aquel año el protagonista no fue Jesucristo sino 

en un país necesitado de mitos que contribuyan a 

el nuevo mesías en que se convertiría Pedro Inforjar una identidad. La muerte trágica de Infanfante, elevado a los cielos del imaginario popute siendo tan joven favoreció la creación del mito lar al tercer día de su muerte como un salvador, 

como ha ocurrido con las grandes estrellas de 

como un redentor en cuyas películas los pobres 

Hollywood que murieron en idénticas circunsencontraban alivio, si no espiritual sí emocional. 

tancias, entre ellas Marilyn Monroe, James Dean, 

El ídolo del pueblo adquirió aquel 17 de abril 

y Elvis Presley, sobre quien también circuló la lede 1957 la inmortalidad. Carlos Monsiváis lo aryenda de que no había muerto y seguía vivo. 

dad

gumentó de forma magistral en su ensayo  Las le

Cuando un mito se forja es difícil acotar lo que 

 yes del querer al escribir: “¿Por qué un entierro se 

es cierto de aquello que no lo es, porque lo segunvuelve un acto de unidad nacional, un quebranto do se va apropiando lentamente de lo primero 

la inmortali

hasta crear algo diferente que no siempre responmiembros del jurado oficial que presidía el críde a la realidad o la desdibuja. A los mitos clásitico norteamericano Jay Carmody del periódico cos, al igual que ocurre con los modernos, se les 

 Washington Star, estaba nada menos que Miguel 

encumbra en los altares de la divinidad y son in

Alemán Jr., hijo del expresidente mexicano, 

tocables, pero como su origen es humano no hay 

productor de películas, algunas de ellas protaque olvidar que tampoco son perfectos. Pedro Ingonizadas por Infante como  Dos tipos de cuida

fante fue un artista que se esforzó por superarse 

 do, periodista, ejecutivo de televisión, político y 

como cantante y actor, que logró lo primero pero 

muchísimas cosas más. Sin duda fue decisivo en 

que en lo segundo dejaba mucho que desear. No 

la decisión del jurado. Su relación con los festiera un mal actor, pero tampoco era un buen invales de cine internacionales comenzaba a ser térprete ya que carecía de muchos recursos. Sabía 

próspera, tanto es así que al año siguiente funestar ante las cámaras y era suficiente, con mejodó y dirigió en sus primeras ediciones la Reseña res o peores resultados. Sus películas no figuran 

Mundial de los Festivales Cinematográficos de 

precisamente entre lo mejor del cine mexicano 

Acapulco, donde se exhibían los mejores títulos 

de la época de oro, aunque sí entre las más taquiproducidos cada año en el mundo que habían lleras y populares, que son cosas distintas. 

triunfado en certámenes como Cannes, Berlín, 

A veces los libretos y los directores con los 

Bruselas, KarlovyVary, Mar del Plata y Venecia, 

que trabajó tampoco le ayudaron a dar lo mejor 

entre otros. Al igual que a su padre le interede sí. Desde luego no era el mejor actor del munsó la educación del pueblo mexicano mediante do como sostienen sus fans amparándose en que 

el adoctrinamiento a través del cine, como se 

obtuvo el Oso de Plata de Berlín por su actuamuestra en  Río Escondido (1947), de Emilio Ferción en  Tizoc. Marilyn Monroe y Elvis Presley nández, está claro que el hijo también pretendió 

tampoco lo fueron y son estrellas, mitos moderque esta cinematografía y sus mitos volaran alnos, porque una cosa no quita la otra. El premio tos. Lamentablemente no fue así porque el de266

en el Festival Internacional de Cine de Berlín de 

clive del cine mexicano hacía tiempo que había 

1957 fue la primera muestra de que Infante secomenzado, pero esa es otra cuestión ajena a lo guía vivo y que lo iba a seguir estando durante 

que estamos tratando. 

mucho tiempo no sólo a través de sus canciones 

María Luisa León también intentó hacer su 

–más de 400 temas–, sino por el pase de sus peaportación a la configuración del mito en los lículas en televisión. 

años sesenta y tras la publicación del libro  Pe

El arquetipo de Pepe El Toro y los valores 

 dro Infante en la intimidad conmigo sacó adelantransmitidos por sus cintas continuarían así prete el  biopic  La vida de Pedro Infante, dirigido por sentes en la educación sentimental de los mexi

Miguel Zacarías, cuyo libreto está escrito por la 

canos a lo largo del siglo XX, y aún en el XXI, y 

viuda y, evidentemente, ofrece una visión sespara eso había que reforzar el mito. La concesión gada en la que ensalza sobre todo su personadel Oso de Plata contribuyó a ello. Tuvo lugar je de esposa abnegada y resignada, y muestra a 

justo dos meses y medio después de su muerte, 

un Pedro Infante díscolo y mujeriego que acaba 

a finales de junio de 1957, que es cuando se cesiempre regresando al hogar y pide perdón a su lebró la edición de la Berlinale de ese año. Fue 

sufrida y sacrificada mujer, la legal. Es una petodo un acontecimiento, el humilde sinaloense lícula horrorosa, de un terrible mal gusto, en la 

se imponía nada menos que al gran Henry Fonque José Infante, el hermano que más parecido da por su trabajo en  Twelve Angry Men, de Sidfísico tenía con Pedro, interpreta al artista, si ney Lumet, que fue la cinta ganadora del Oso de 

bien la voz la pone el otro hermano, Ángel In

Oro a la mejor película en aquella ocasión. 

fante, que sabía imitarlo como pocos. Se trata de 

dad

Siempre que se habla de este premio de la 

una cinta de ficción en la que Maricruz Olivier 

Berlinale se incide en el gran éxito de Infante, 

interpreta a María Luisa León y Begoña Palacios 

pero a todos se les olvida contar un dato que es 

a Yolanda, la artista con la que se va Pedro, que 

la inmortali

muy relevante y a tener en cuenta, que entre los 

se supone hace referencia a Lupita Torrentera. 

Además, aparecen dentro del reparto Lilia 

existencia por Internet. Como si de un personaje 

Prado como la sirvienta Eufemia, que se intuye 

de película se tratara, hizo creer a muchos que era 

que podría ser Piedad Cazañas, pero desvirtuanel artista sinaloense y todavía hoy circulan por do el personaje real, así como Viruta y Capulina, 

la red comentarios de todo tipo sobre partida

Sara García y Antonio Aguilar. El film mezcla 

rios y detractores de este impostor con historias 

escenas dramatizadas con secuencias de pelícufantasiosas que son sólo fruto de la imaginación. 

las del cantante. Es curioso que Miguel Zacarías 

Ahora bien, sus partidarios son capaces de fundadirigiera la película, puesto que era de origen mentar, con los relatos más alucinantes que uno 

libanés y los libaneses tuvieron una importanpueda imaginarse, cómo Pedro Infante escapó cia considerable en la trayectoria del artista que 

supuestamente del accidente de Mérida y permaestá por reivindicar. Infante debutó en el cine al neció en el anonimato hasta su reaparición en los 

lado de Antonio Badú, también de ascendencia 

años 80 como Antonio Pedro. El mito en estado 

libanesa, y su carrera dio un giro espectacular 

vivo, en este caso gracias a Internet. 

cuando se hizo apoderado suyo otro libanés, 

Con motivo del centenario del natalicio del 

Antonio Matouk, un productor del que también 

cantante se anuncia para 2017 una telenovela 

daría para escribir bastante pero no es este el 

sobre Pedro Infante. Pero el mito va a traspasar 

lugar ni el momento. 

las fronteras de México con la película de ani

Lo cierto es que en contra de lo que cabría 

mación de la Pixar/Disney  Coco (2017), de Lee 

esperar, el ídolo de Guamúchil no ha dado pie a 

Unkrich y Adrian Molina, ambientada en la fiespelículas sobre su vida aparte de este  biopic prota del Día de los Muertos y protagonizada por movido por su viuda oficial. En 1990 sí que se 

un niño amante de la música tradicional mexirodó   Pedro Infante ¿vive? , de Juan Andrés Buecana. Los creadores han incluido un personaje no, un extraño film de ficción ambientado en el 

llamado Ernesto de la Cruz que es quien alienta 

mundillo del periodismo, que especula sobre la 

al niño en la búsqueda de sus orígenes. Se trata 

posibilidad de que el artista no muriese en el acde un actor de cine de la época de oro del cine 267

cidente de aviación y siguiese vivo tres décadas 

mexicano idéntico a Pedro Infante, y Cruz era el 

después. Una periodista y un maestro que presegundo apellido de éste. 

para un libro sobre el cantante siguen la pista en 

El muchacho ve una y otra vez sus películas 

la película a un hombre que se asemeja a Infante, 

en blanco y negro en un reproductor de vídeo 

y al que consiguen localizar en un rancho donde 

doméstico, con las que aprende a tocar la guitase esconde desde 1957. 

rra. A la espera del estreno de la cinta, el tráiler 

En la cinta, cuyo argumento deja en suspendeja entrever que  Coco habla de los valores de la so si verdaderamente se trata del auténtico Pedro 

familia, de la identidad y de la importancia de 

Infante, aparecen los actores de la época de oro 

conocer nuestros orígenes porque el presente se 

Víctor Manuel Mendoza, Carmelita González y 

construye sobre un pasado que debe conocerse. 

Freddy Fernández, que trabajaron con él y que 

“Todos somos parte de aquellos que nos prececuentan anécdotas a la periodista sobre cómo era dieron”, indica el tráiler, mientras que el perel artista. Cuando se hizo esta película hacía tiemsonaje de Ernesto de la Cruz que tanto inspira po que había salido a la luz pública el personaje 

al niño, dice: “Nunca subestimes el poder de la 

de Antonio Pedro, que hasta su muerte en 2013 

música, nadie iba a regalarme mi futuro, era yo 

hizo creer que era Pedro Infante envuelto en una 

quien debía luchar por mi sueño, agarrarlo con 

halo de misterio, aunque él se mostraba ambiguo 

fuerza y hacerlo realidad”. Es el mito de Pedro 

sobre esa suplantación de identidad y dejaba que 

Infante, el de la superación personal y el ascenla gente especulara, algo que fue a más con la lleso social sin importar los orígenes humildes, a gada de las nuevas tecnologías y la difusión de su 

base de sacrificio y sufrimiento. 

dad

la inmortali



mitologÍas de 

pedro infante

oiga usted 

señor 

rodrÍguez, 

déJeMe cuidar 

su Perro... 

Germán Valdés “tin tan” 

también de dolor se canta 

1950

os mitos inundan nuestras vidas y son dueños de nuestro imaginario sin que seamos conscientes 

de ello. Su existencia se remonta a los orígenes 

de la civilización y son asimilados de generación 

en generación, reinventados y adaptados a los 

nuevos tiempos. La palabra mito viene del grie

L go Mythos y Lorenzo Meyer lo define como un 

cuento o fábula que se construye a partir de un 

relato sobrenatural o sobre la figura de los héroes 

sobrenaturales; sobre ellos y la relación que mantienen con sus antagonistas se forjan los mitos. 

Cada cultura tiene los suyos propios, pero todos 

ellos se sustentan sobre arquetipos similares que 

hablan de la creación y de la manera de estar y de 

ser en el mundo, y cuyas leyendas protagonizan 

héroes convertidos en referentes a imitar por los mortales. 

Pedro Infante es uno de los mitos más poderosos del México moderno construido a partir de las muchas vidas que tuvo en sus películas. La vida real del actor y cantante se difumina de esa manera para dar paso al personaje mitificado, al ideal del hombre nuevo posterior a la Revolución mexicana que institucionalizó, como bien indica ese verbo, el Partido Revolucionario Institucional (PRI). El ídolo del 271

pueblo es el mito de cómo debía ser el hombre modélico posterior a la Revolución en una sociedad tan huérfana de pasado como rica en historia, ya que su pasado colonial era preciso negarlo para construir el nuevo México. De ahí surgirán los traumas mexicanos a los que se ha referido Juan Miguel Zunzunegui. 

El mitólogo Joseph Campbell sostiene que los símbolos de la mitología “no pueden encargarse, inventarse o suprimirse permanentemente”, sino que son “productos espontáneos de la psique y cada uno lleva dentro de sí mismo, intacta, la fuerza germinal de su fuente” (Campbell, 1959). Pedro Infante es por tanto un mito local, pero se alimenta de mitos universales que en el caso concreto que nos ocupa sería un mito de creación, cual Ave Fénix que tras inmolarse como Ícaro caído del cielo renace convertido en un héroe a quien todos recuerdan por sus hazañas como si de un Heracles moderno se tratara. Infante renace tras su muerte como otros mitos religiosos o paganos para convertirse en guía espiritual del pueblo, de quien es su ídolo. 

Joseph Campbell ha definido los mitos como las “metáforas de la potencialidad espiritual del ser humano, y los mismos poderes que animan nuestra vida animan la vida del mundo”, a la vez que diferencia entre la mitología que vincula a los seres humanos con el mundo natural del que formamos parte, y la que es “estrictamente ante

sociológica, que te vincula a una determinada sociedad” (Campbell, 1991). Este úlo inf timo sería el caso del mito de Pedro Infante con la sociedad mexicana de mediados pedr

ías de

mitolog

del siglo XX y cuya influencia se extiende hasta que son el lugar donde se debaten los principios 

el presente. 

y valores que supuestamente se le atribuyen 

Los mitos se han transmitido a lo largo de la 

(Higson, 1995). Eso sí, la dinámica mitogénica 

historia a través de las religiones y de la cultura 

es intertextual, o sea que se nutre de toda la mipopular, hasta que el cine se erigió desde su natología anterior, aunque tiene que ser aceptada cimiento a finales del siglo XIX en su principal 

por la sociedad: “Las ficciones no se imponen al 

portador, adaptándolos a la modernidad. Sostiepúblico, sino que se proponen, y su destino es ne Román Gubern que “en la era de la mitología 

la fecundación o la esterilidad” (Gubern, 2002). 

profana que ha reemplazado a la de la era sagra

El mito de Pedro Infante fecundó y hoy día es 

da, las funciones más importantes del mito en 

el ídolo por antonomasia de México, es el gran 

nuestra cultura son las de explicar y favorecer 

mexicano junto con Benito Juárez, otro mito sola cohesión e integración social, la de legitimar bre el que se construye la nueva nación tras el 

el  statu quo y la de evacuar las angustias y los 

triunfo revolucionario. 

sentimientos de culpa” (Gubern, 1993). Al cine 

El cine de la época de oro fue el que forjó el 

se sumarían la televisión y los demás medios de 

mito de Infante, que es el actor/personaje que 

comunicación de masas que irrumpieron en el 

prevalece por sobre todos los demás de aquel 

siglo XX hasta la aparición de Internet, que acaperiodo, al menos entre el público popular, que baría por aglutinarlos a todos. 

es el mayoritario y el que se dejó “adoptar casi 

A través de los mitos se da significado a la 

literalmente por el cine” y compartir sus filias 

existencia humana a la vez que se dota de seny fobias, según palabras de Carlos Monsiváis. 

tido a lo que hay detrás de la cultura como re

Es acertadísima la apreciación que hace este espresentación de nuestras propias vidas y de los critor cuando afirma que “el cine, el fenómeno 

conflictos del ser humano con su tiempo y su 

cultural que afecta más profundamente la vida 

condición existencial, tal como han argumende América Latina entre los años veinte y los 272

tado en sus trabajos Joseph Campbell, Roland 

años cincuenta, mistifica y destruye por den

Barthes y Rollo May, entre otros, al abordar las 

tro muchísimas de las tradiciones que se creían 

necesidades del mito. 

inamovibles, implanta modelos de conducta, en

Como bien afirma Román Gubern, el cine 

cumbra ídolos a modo de interminables espejos 

no es tanto un reflejo de la sociedad sino de sus 

comunitarios, fija sonidos populares, decreta las 

ensueños colectivos, es decir, un “espejo docuhablas que de inmediato se consideran genuinas mental de la realidad social, es sobre todo esy, sobre todo, determina una zona de idealidades pejo de un imaginario colectivo configurado 

por encima de la mezquindad y la circularidad 

por los deseos, frustraciones, creencias, averde sus vidas” (Monsiváis, 1994). Las películas de siones y obsesiones de los sujetos que compo

Pedro Infante hicieron eso, y aunque no fueron 

nen su población” (Gubern, 1993). Las películas 

las únicas porque el actor es producto del cine 

se convierten así en el medio que codifica las 

de la época de oro, se puede afirmar que fue

“propuestas mitogénicas” del mundo contemporon su altavoz porque se convirtieron en las más ráneo, desde Hollywood con una vocación hoapreciadas por el pueblo. 

mogeneizadora y desde las industrias culturales 

Enrique Florescano argumenta que en el Méperiféricas a través de propuestas locales que xico contemporáneo la memoria colectiva está 

contribuyen a crear identidades. 

atrapada en mitos, hasta el punto de que “podría 

Los medios de comunicación de masas han 

decirse que las nociones y símbolos en que reante

desempeñado desde el pasado siglo la función 

posan nuestras identidades colectivas (patria, 

o inf

de “construir la realidad” y legitimarla (Hall, 

nación, héroes, símbolos nacionales), más que 

pedr

1982), y de esa manera han contribuido a forestar fundados en hechos positivos, son creen

ías de

jar las identidades colectivas y en particular las 

cias colectivas que, como decía Georges Sorel, 

nacionales (García Carrión, 2007), si bien las 

expresan la conciencia histórica de un pueblo. 

mitolog

películas no expresan tanto esa identidad sino 

Asimismo, una de las mitologías más ricas es 

la que rodea a sus personajes carismáticos, a su En la religión católica, el sacrificio de Jesús 

peculiar especie humana” (Florescano, 2015). 

libera del pecado a su pueblo y en el sacramen

Pedro Infante es uno de ellos y a través de él, 

to de la eucaristía se come y se bebe, aunque de 

que pertenece al pueblo llano, los mexicanos 

forma figurada, el cuerpo y la sangre de Cristo, 

se adentran en los grandes mitos del nuevo 

algo que también hacían los pueblos originarios 

México posrevolucionario: la pobreza con los 

mesoamericanos con sus ritos antropófagos y los 

valores de sacrificio y sufrimiento que llevan 

sacrificios que ofrecían a sus dioses, y cuyo fin 

a la redención de los desheredados, nunca a la 

último era que la sangre derramada fuera el alijusticia social a pesar de que era lo que pregomento que permitiera un renacimiento al igual naba el régimen emanado de la Revolución; la 

que ocurre con la resurrección entre los crisidealización de lo tradicional, del medio rural y tianos. No son tan distintas las concepciones de 

de lo indígena frente a la deshumanización de 

unos y otros, aunque en la práctica sí lo fueran, 

la ciudad; la vecindad del arrabal convertida en 

porque se sustentan por igual en el sacrificio. 

el rancho citadino que es refugio frente a la ad

Como escribió Octavio Paz en  El laberinto 

versidad; la épica revolucionaria como forja de 

 de la soledad, “QuetzalcóatlNanauatzin es el 

patriotas, machos y hombres de honor desde el 

diossol de los sacerdotes, que ven en el autoservilismo más acrítico; o la familia como sussacrificio voluntario la más alta expresión de su tento de los valores tradicionales anclados en el 

doctrina del mundo y de la vida: Quetzalcóatl es 

pasado y apoyados en la moral católica, a pesar 

un reysacerdote, respetuoso de los ritos y de los 

de ser esto último completamente contrarrevodecretos del destino, que no combate y que se da lucionario, y la sacrosanta figura de la madre a 

la muerte para renacer” (Paz, 1950), que no deja 

pesar de no tenerse en cuenta en cambio el resde ser una resurrección como la de Jesucristo, el peto a la mujer. Los mitos sobre los que se forja 

carpintero que fue sacrificado en la cruz y mula nueva nación, heredados del pasado anterior rió por los demás. 

a la Independencia que no deja de negarse pero 

A nadie se le escapa que un avión tiene forma 
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que continúa muy presente, conforman esa nuede cruz, que Pedro Infante se consideraba carva identidad del mexicano del siglo XX a 24 

pintero antes que actor, puesto que había sido el 

imágenes por segundo. 

oficio que aprendió en su infancia y que ejerció 

Pedro Infante es el mito que aglutina esa 

en su juventud antes de dedicarse al mundo del 

nueva identidad y que se nutre por igual de la inespectáculo, y que su segundo apellido, encima, fluencia colonial, a través de la religión impuesta 

era Cruz. El actor y cantante ha pasado a la hispor los españoles, que de las civilizaciones pretoria como el ídolo de Guamúchil, el artesano cortesianas a partir de la herencia indígena. El 

que trabajaba con sus manos como Jesucristo, 

hombre nuevo que emana de la Revolución nace 

no como la estrella de cine. Se convirtió en mito 

del sufrimiento y del sacrificio como lo hace el 

como el ídolo del pueblo, como el hijo pródigo, 

Jesucristo de la fe católica y el Quetzalcóatl de 

el mesías del México moderno surgido de la Relas creencias de las culturas mesoamericanas volución. Vivió en la humildad –al menos así lo 

previas a la colonización española. 

entienden sus seguidores–, sufrió y se sacrificó 

El Cristo de los conquistadores había dado su 

a través de su esfuerzo para llegar a ser lo que 

vida por los demás y salvado a su pueblo a trafue, un hombre del pueblo que alcanzó la cima vés del sufrimiento y del sacrificio de la crucifidel éxito y a través de él todos los pelados de ese xión. Es la muerte como expiación y liberación 

México que se abría a la modernidad. 

ante

que conduce a la resurrección, creencia que los 

A eso habría que sumar el supuesto tormento 

o inf

indígenas mesoamericanos asimilaron al queal que estuvo sometido durante los últimos años dar huérfanos de sus dioses con la llegada de los 

de su vida por el pleito que mantuvo con su espopedr

europeos y la implantación de la nueva religión 

sa legal María Luisa León, y la imposibilidad de 

ías de

monoteísta, aunque con tantos santos y vírgenes 

consolidar su relación con su otra esposa, Irma 

que bien pudiera parecer politeísta. 

Dorantes, aunque tuviera muchas más mujeres 

mitolog

además de esas dos. Al menos así ha entendido La Independencia a principios del siglo XIX no 

el pueblo, como un tormento, sus intentos de 

cambió el orden social de la colonia en México, 

separarse de una para ser feliz con la otra; algo 

puesto que los criollos siguieron estando en la 

que por otra parte no se sostiene desde un anácúspide manteniendo el poder liberados de la lisis riguroso de la biografía de Infante alejada 

metrópoli, eso sí, y el periodo de la Reforma 

de los mitos que se han forjado como verdades 

tampoco cambió el  statu quo; quien lo hizo fue 

inalterables. 

la Revolución, que aunque hizo cambiar cosas 

Pedro Infante es por tanto un mito de creano fue tan revolucionaria como su nombre indición como corresponde a la aparición de nuevas ca, al menos en término socialistas, pues derivó 

etapas tanto en la vida como en los ciclos históhacia el capitalismo moderno. 

ricos. Tras su muerte renace, resucita, se rege

En ese nuevo modelo de sociedad, Pedro Innera espiritualmente como mito para habitar el fante simboliza la igualdad de oportunidades 

Olimpo de los dioses. Murió en plena juventud 

entre todos los mexicanos sin tener en cuenta 

como Jesucristo, porque los mitos y leyendas se 

ni la cuna ni los orígenes; ahora bien, a base del 

nutren siempre de sangre joven y fecunda. No 

sacrificio, el esfuerzo y el sufrimiento, una telo hizo en una cruz pero sí en un avión, que tiemáticamito del capitalismo que en los sistemas ne la misma forma, y encima dio la coincidencia 

democráticos hace creer que todos tienen las 

que murió en Semana Santa y que fue enterrado 

mismas posibilidades, cuando no es así aunque 

al tercer día, que es cuando resucita como mito 

éste no es el lugar para abrir ahora un debate soen una ceremonia de despedida que involucró bre esa cuestión. Sí que las películas de Infante 

a todo México y que no sirvió para despedirlo 

recurrirán hasta la extenuación a ese mito, el del 

sino para consagrarlo gracias a la magia del cine, 

sacrificio y el sufrimiento, que como hemos visque no ha dejado de resucitarlo desde entonces to tiene una base mística que se nutre tanto de la 

a través de la salas de cine primero, de la telereligiosidad impuesta por la colonia como de las 274

visión después y hoy día de Internet; baste con 

creencias indígenas precortesianas. 

echar un vistazo a las reproducciones que tie

El temamito del sacrificio y el sufrimiento 

nen sus películas en Youtube para dar fe de ello. 

impregna el cine de la época, que explora todos 

Los mitos de creación son los que generan 

los géneros, pero que se alimentará de uno en 

nuevos tiempos históricos y dejan atrás los paparticular. Con razón Carlos Monsiváis al exsados, aunque Infante es síntesis de lo viejo y plorar la cultura y la sociedad del subcontinende lo nuevo, al igual que el México posrevolute americano durante el siglo pasado, llegó a la cionario es un híbrido que se nutre de los vaconclusión de que el repertorio de argumentos lores de antes de la Independencia, aunque lo 

es infinito en el imaginario fílmico de la época, 

niegue, y prueba de ello es la profunda religiosi bien “en el gozo por el espíritu del sacrificio sidad heredada de la colonia que sigue teniendo 

como entendimiento de lo real, se cifra la autoel pueblo mexicano; y de después de la Reforma nomía del melodrama latinoamericano” (Monsi

Liberal, sobre cuyos ideales se construirían suváis, 2000). En México el melodrama dará lugar puestamente los logros de una Revolución que, 

a obras maestras, aunque las más populares sepor otra parte, no tuvo proyecto ideológico en rán las del ídolo del pueblo. 

su génesis como bien apuntaría Octavio Paz en 

Un viaje de ida y vuelta a los mitos de ahora 

 El laberinto de la soledad. 

y de antes, eso es el cine del mito Pedro Infante, 

El mito de creación que representa Pedro 

porque nuestro mundo, por más moderno que se 

ante

Infante es el surgimiento de un hombre nueprecie, no deja de estar sometido a los valores y o inf

vo emanado como decimos de la Revolución, 

a la moral que transmite la mitología, ya sea unipedr

que procede del pueblo, pero que asciende soversal o local. Acierta en su apreciación Octavio ías de

cialmente hasta llegar a lo más alto. Hasta en

Paz cuando afirma que el mito “reaparece en 

tonces, ese derecho sólo se había reservado a 

casi todos los actos de nuestra vida e interviene 

mitolog

la burguesía y a la aristocracia rural y urbana. 

decisivamente en nuestra Historia” (Paz, 1950). 
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Con razón Pedro Infante sigue vivo y sus pelícu

La Piedad, de la Virgen María con el cuerpo sin 

las continúan ilustrando a los mexicanos de las 

vida de Jesucristo sobre su regazo. Las lágrimas 

nuevas generaciones en esa compleja identidad 

de Eos, que se convirtieron como diosa de la 

nacional que se impone después del triunfo reaurora en el rocío del amanecer, conmovieron volucionario, pero que no puede evitar nutrirse 

a Zeus, quien hizo inmortal a Memnón, al igual 

del pasado porque, queramos o no, somos parte 

que sucede con Jesús y, por supuesto, con Pedro 

de él por más que lo neguemos. 

Infante a través de sus mil rostros de película. 

Añade Octavio Paz en sus reflexiones de  El 

En  Cuando lloran los valientes, ambientada en 

 laberinto de la soledad que “el hombre contemun México previo a la Revolución, el protagonisporáneo ha racionalizado los Mitos, pero no ha ta, Agapito, se sacrifica por la hija de su padrino 

podido destruirlos. Muchas de nuestras verday acepta desposarla para evitar la deshonra de des científicas, como la mayor parte de nuestras 

ella, renunciando a su prometida Cristina, que 

concepciones morales, políticas y filosóficas, 

a su vez se sacrificará por él para que no comesólo son nuevas expresiones de tendencias que ta parricidio al interponerse entre padre e hijo 

antes encarnaron en formas míticas. El lenguaje 

cuando éste dispara contra su progenitor ignoracional de nuestro tiempo encubre apenas a los rando quién es la persona a la que quiere maantiguos Mitos” (Paz, 1950). Estas palabras fuetar. En  ¡Vuelven los García! , el personaje de Luis ron escritas a mediados del siglo pasado, pero 

Antonio también se sacrifica y da su vida por su 

las argumentaciones de Juan Miguel Zunzunefamilia matándose a lo macho con Juan López, gui en  Los mitos que nos dieron traumas, escrito 

mientras que en  Nosotros los pobres, Pepe El Toro 

en el nuevo milenio, no hacen sino ratificar que 

oculta la verdad a su sobrina para que no sufra, 

el tiempo pasa pero los mitos perduran: “Nuessacrificándose desde la castidad del supuesto tra historia, como la de todos los países, está lleviudo, aparte de todo lo que sufre en la película, na de mitos y mentiras; algunos que han surgido 

tanto por su parte como por la de todos los per276

popularmente y otros creados desde arriba, dessonajes; aunque como ilustra la moraleja final, de las cúpulas de poder; unos inocentes y otros 

“se sufre, pero se aprende”, que es de lo que se 

terriblemente perjudiciales. Todos ellos, finaltrata para que las mayorías desposeídas no estamente, conforman nuestro ser histórico y nos llen por el descontento en una revuelta popular. 

dan identidad” (Zunzunegui, 2012). Es así como 

Pedro Infante sufre igualmente como José 

las mitologías de Pedro Infante y de su cine es

Carlos en  Angelitos negros a la espera de que su 

tán en el ADN de los mexicanos, comenzando 

mujer acepte a la hija de ambos, que ha nacido 

por el mito del sacrificio y del sufrimiento como 

negra, y en  El seminarista tanto Miguel como 

camino hacia la redención y la resurrección, he

Mercedes están dispuestos a sacrificarse por 

redado por igual del poderoso influjo de la reli

Dios entregándose a él a pesar de sus deseos cargión católica como de las creencias ancestrales nales. En  La mujer que yo perdí, Blanca Estela Paindígenas a través de Quetzalcóatl. 

vón se sacrifica inmolándose por Pedro al igual 

Tan presenta está el mito del sacrificio, que a 

que había ocurrido en  Cuando lloran los valientes, 

su vez conlleva el sufrimiento y la abnegación, 

y en  La oveja negra y  No desearás la mujer de tu 

y que encontramos en prácticamente toda la fil

 hijo, Silvano sufre por culpa de su padre y se samografía de Pedro Infante. El poder domina así crifica por su madre. 

moralmente al pueblo sometiéndolo desde la re

En  Sobre las olas, el Juventino Rosas reinvensignación, aunque abre puertas al ascenso social tado por Infante sufre de amor e incomprenante

de los desheredados como fue el caso de Pedro 

sión, y se sacrifica aceptando como esposa a la 

o inf

Infante. El sacrificio y el sufrimiento están muy 

hija de su maestro al prometerle en el lecho de 

pedr

presentes en toda la mitología clásica anterior 

muerte de éste que se casará con ella; en  Las Is

ías de

incluso al surgimiento de la religión católica. 

 las Marías, Felipe se sacrificará autoinculpándo

Así, la imagen de Eos con su hijo Memnón muerse de un crimen que no ha cometido para salvar mitolog

to en sus brazos no deja de evocar la imagen de 

a su hermana y el honor de su hermano militar, 

y el sufrimiento en el penal le hará purgar sus perjudicar y proteger a sus hijos como sucede en 

otras culpas hasta encontrar refugio en Dios a 

 Angelitos negros,  La oveja negra,  Las Islas Marías, través de la virginal e inocente india María; en 

 Ansiedad o  Los Gavilantes. La madre, la sacro

 Un rincón cerca del cielo, el sufrimiento y el sacrisanta figura de la madre o de la abuela, según ficio serán el camino que conduzca a Dios, pueslas circunstancias, es reverenciada desde el mato que como dice Marga, la esposa de Pedro, “la triarcado también en  ¡Los tres García! ,  ¡Vuelven 

felicidad nace de nuestro sufrimiento”, y en la 

 los García! ,  Dicen que soy mujeriego,  La tercera continuación,  Ahora soy rico, aceptará finalmen

 palabra –en las cuatro la matriarca está relaciote sacrificarse y sufrir yendo a la cárcel para salnada inequívocamente con el personaje mitolóvar al inocente que ha ido a prisión en su lugar, y gico de Etra, la abuela de Hipólito, hijo del rey 

purgar así sus pecados. 

de Atenas Teseo y de la amazona Antíope–,  El 

Otros sufrimientos y sacrificios en la filmo

 enamorado,  Los hijos de María Morales, y  Cuidado grafía de Pedro Infante se manifiestan a través 

 con el amor. Ellas son las que sustentan la instide su compromiso con los demás desde la genetución familiar, la célula básica y fundamental rosidad y el altruismo. En  Dos tipos de cuidado 

sobre la que se apoyan los pilares de la sociedad. 

sacrifica su felicidad por salvaguardar el honor 

Sostiene Octavio Paz  que una persona “sufride la novia de su amigo, y en  Ansiedad estará da” es “menos sensible al dolor que las que apedispuesto a renunciar a Chabela para evitar el nas sí han sido tocadas por la adversidad”, y que 

enfrentamiento con su hermano y cumplir con 

“por obra del sufrimiento, las mujeres se vuelven 

el deseo de su madre, al igual que ocurre en 

como los hombres: invulnerables, impasibles y 

 Los Gavilanes. Aunque para sufrimiento, el que 

estoicas” (Paz, 1950). Según el escritor, el mito 

acepta en  Pepe El Toro al convertirse en boxeade la “sufrida mujer mexicana” es un mito creador y sufrir sobre el cuadrilátero derramando la do, y en el cine de Infante, lo mismo que en el 

sangre que exige todo sacrificio, ya sea la de Jeresto de la cinematografía de la época de oro, las sucristo en la cruz o la de los rituales no menos 

protagonistas son féminas forjadas en la resigna277

sanguinarios de los aztecas. 

ción y la abnegación convertidas en salvaguardas 

Sacrificio, con lo que conlleva de privación 

de la institución familiar y de la honra. 

y sufrimiento, es lo que hacen no sólo Pepe El 

El caso prototípico, fuera de la filmografía de 

Toro sino también los obreros de  El inocente y 

Infante, sería la protagonista de  Distinto amane

 Necesito dinero, además del sufrido protagonista 

 cer (1943), de Julio Bracho, encarnada por Ande  La vida no vale nada, que renuncia constantedrea Palma, que está a punto de liberarse al final mente al amor por miedo al fracaso. Y lo mismo 

de la película marchándose con el hombre al 

pasa con las mujeres sufridoras que aparecen en 

que amó en su pasado y que ha regresado; pero 

las películas de Pedro Infante, como ocurre con 

a cuya felicidad renuncia en el último instante, 

la madre y la hija de  La razón de la culpa, dispuessacrificándose convencida de que si se va en el tas a sacrificarse para salvaguardar la unidad fatren en que viaja Pedro Armendáriz llorará más miliar; lo mismo que pasa con La Chorreada en 

que si se queda con su marido a pesar de que 

 Ustedes los ricos, hasta el punto de estar dispues

éste la engaña con otra. 

ta a aceptar que su marido tenga una amante, y 

Es un mito creado, dice Paz, y Marta Lamas 

al igual que sucede con Marga en  Ahora soy rico 

apunta que es un mito fortalecido por la Revoy Lupe en  Las mujeres de mi general; e incluso inlución para negar la igualdad de género y que molándose para salvar a su hombre en  La mujer 

por tanto es una manipulación política que llevó 

ante

 que yo perdí y  Cuando lloran los valientes, algo que a relegar a las mujeres a un segundo plano, y a 

o inf

en los mitos de la Grecia clásica ya había hecho 

hacer de la maternidad un heroísmo que no hace 

Alcestis, hija del rey Pelias, que ofreció su vida 

sino reafirmar la idea que la religión tiene de las 

pedr

para evitar que muriera su esposo Admeto. 

féminas como engendradoras de hijos y sustento 

ías de

Pero para sufridoras, las madres, dispuesservil del macho, pero sin los mismos derechos; tas a sacrificarse guardando silencio para no 

algo completamente contrarrevolucionario, pero 

mitolog

que la Revolución institucionaliza y materializa sacrificio de la muerte es elevada a los altares de 

en el Monumento a la Madre de Ciudad de Méxila santidad porque una madre es santa de por sí, co que se empezó a construir durante el sexenio 

al menos en el cine mexicano de la época de oro. 

de Ávila Camacho y se concluyó con el de Miguel 

La resignación y abnegación no es exclusiva 

Alemán, que fue quien lo inauguró en 1949. 

de madres como la Mercé de  Angelitos negros, la 

 Víctimas del pecado (1951), de Emilio Fer

Marga de  Un rincón cerca del cielo y  Ahora soy 

nández, fue una de las primeras películas que 

 rico, la sufrida Bibiana de  La oveja negra, y las incluyó ese monumento –venerado a lo largo de 

cabezas de familia de  Necesito dinero,  Las Islas 

generaciones con el lema escrito en su base “A 

 Marías o  La vida no vale nada, sino también de la que nos amó antes de conocernos”– como eslos pobres y desheredados en el cine de Infancenario de un melodrama en el que Ninón Sevite, como los pelados de la vecindad en  Nosotros lla, la madre no biológica del niño protagonista, 

 los pobres,  Ustedes los ricos y  Pepe el Toro, el rico redime sus pecados como mujer de mala vida 

Edmundo Bernal de  Reportaje o el genial compoasumiendo la maternidad de un bebé arrojado a sitor Juventino Rosas de  Sobre las olas. Sólo los 

la basura, exaltando así el valor espiritual y remachos son ajenos a la resignación y abnegación dentor de ser madre. 

porque el suyo es el discurso de la hombría, de 

Lamas sostiene que “el mito de la madre es 

la superioridad y de la fanfarronería, tras la que 

el mito de la omnipresencia materna, surgida 

se oculta un absoluto desprecio tanto a la vida 

del amor incondicional, de la abnegación absocomo a la muerte, y sobre todo una falta de resluta y del sacrificio heroico”, y citando a Santiapeto hacia los demás, no sólo hacia las mujeres. 

go Ramírez añade que “la carencia de la figura 

El macho y el machismo son lacras no exclusipaterna es determinante en la constitución del vas de México sino de toda la humanidad, pero 

‘machismo’; según él, en ese proceso, la madre 

que en las pantallas mexicanas se magnificaron 

aparece refugiada en el ‘martirio masoquista’ de 

hasta la idolatría. 
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la abnegación” (Lamas, 2015). La abnegación y 

Si bien el androcentrismo es un mal atávico 

el sacrificio no son sino la subordinación al maque se remonta a la antigüedad por la preponcho, que el imaginario cinematográfico, al igual derancia del hombre desde el inicio de los tiemque el popular en su más amplia concepción, pos, el machismo es más reciente y responde a 

han convertido en virtud, pero que no deja de 

un mecanismo de defensa frente a la liberación 

ser una agresión a los derechos más básicos de 

de la mujer y la reivindicación de sus derechos, 

las mujeres como personas iguales a los homante el movimiento sufragista que arranca a fibres. La maternidad en el cine mexicano de la nales del siglo XIX. A juicio de Manuel Fernán

época de oro es una trampa y el mito de la madre 

dez Perera, “el mito del macho es una creación 

abnegada justifica muchas veces tanto la ausenmoderna, una elaboración contemporánea que cia paterna como la transmisión del machismo 

se proyecta hacia atrás en la historia, pero impoa través de las propias mujeres, matriarcas masible de rastrear más allá de nuestro siglo”, y que chorras en ocasiones que educan machos en ludesde los años sesenta y setenta del pasado siglo gar de personas. 

ha ido remitiendo (Fernández, 2015). La imagen 

En la filmografía  infantista, la resignación y 

del macho en el cine mexicano de la época de 

la abnegación femenina están presentes en la 

oro ya no sería por tanto válida y estaría desmayoría de los títulos, por presencia o por su auprestigiada, según este autor, si bien subyace en sencia incluso, puesto que la madre puede apareel imaginario colectivo a través de mitos como ante

cer también como la figura ausente y venerada, 

el de Pedro Infante. 

o inf

hasta santificada, como ocurre con la mamá de 

Para Zunzunegui, en cambio, no ha perdipedr

Chachita en  Nosotros los pobres. En esos casos la 

do vigencia por eso mismo, ya que afirma que 

ías de

progenitora se enfrenta a un final punitivo, a un 

“el mexicano se ve a sí mismo como Pedro Incastigo por abandonar a los hijos, como sucede fante, o más bien, como sus personajes: cantor, 

mitolog

en este título; pero una vez redimida a través del 

conquistador, tomador, borracho, parrandero, 

mujeriego y jugador, el que todo lo puede, el ‘toun millón de visionados al año, al margen de los dasmías’… vaya, macho finalmente”, y por ese 

circuitos de DVD y televisión por cable en los 

motivo considera que con el cantante de Mazatque no deja de circular. Sigue teniendo una imlán, a pesar de llevar más de medio siglo muerto, pronta y no parece que los arquetipos que en ella 

“se ve otro síntoma de nuestra adicción al pasase muestran generen un rechazo, sino al revés, do: ¡Pedro Infante vive!, y es que queremos que 

puesto que en caso contrario dejaría de ser vista 

viva, porque es el complemento perfecto de la 

y no es así. 

madre omnipresente y virginal del mexicano, 

El macho, aunque transformado y adaptado 

sea la virgencita o doña Luisa García viuda de 

a los nuevos tiempos, pervive, y Pedro Infante 

García” (Zunzunegui, 2012). Y de la vigencia 

con su cine contribuye a esa resistencia a extindel culto al macho responsabiliza también Zunguirse. Cómo va a hacerlo si el ídolo inmortal zunegui a las mujeres, a las que considera “las 

es lo que buena parte de los mexicanos desearía 

grandes creadoras de machos”. 

ser, ese gran mexicano al que parecerse, imi

El cine de la época de oro no hubiera pretentar y emular, por más devaluada que pueda esdido inocular en cualquier caso ese poderío del tar la imagen del charro bien macho, que no la 

macho en la sociedad, sino que lo habría refledel mito al seguir éste vigente e idolatrado. De jado en sus películas de forma inconsciente, recontradicciones estamos hechos los humanos produciendo en cierta medida la realidad, como 

en definitiva, entre otras cosas porque la figura 

afirma la mayor experta en la construcción de la 

del macho arranca en el mito de Don Juan ya en 

imagen fílmica de las mujeres en ese periodo, Juel siglo XVII y desde entonces no ha dejado de lia Tuñón, al decir: “Sentarnos ante una pelícuatraer a los creadores en la literatura primero y la mexicana aparentemente nos ofrece muchas 

en el cine después. 

opciones de mujeres, pero al analizar qué hay 

Los atributos del macho en las películas de 

detrás de ellas llegaremos a una idea abstracta, 

Infante son similares a los del macho que era en 

esencial, del ser mujer y, me parece, también del 

la vida real, como hemos podido comprobar en 
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ser hombre. No creo que lo anterior se deba a 

los capítulos precedentes: posesivo, dominante, 

una estrategia consciente, fríamente calculada 

mujeriego, celoso, intolerante, abusivo, pícaro e 

desde las cúpulas de poder fílmico para transirresponsable además de temerario o bravucón, mitir una ideología dominante, sino a la simple 

como se quiera ver, que como buen seductor lleexpresión de un sistema de género del que parvaba serenata a sus chamacas con los compañeticipan tanto el público como quienes realizan la ros de reparto de las películas en las que estaba 

cinta. Se trata de un cine que vende absolutos y 

trabajando. El personaje y el mito son eso, y así 

evade la presentación de seres concretos, aunes el Pedro Infante que todavía vive para los que ese absoluto lo desmenuce en muchos esmexicanos, luego que nadie se llame a equívoco tereotipos” (Tuñón, 1998). En todo caso lo que 

sobre la pervivencia del macho en la sociedad 

habría hecho ese cine es reafirmar la figura del 

mexicana, algo que por otra parte no es exclusimacho a través de esos estereotipos. 

vo de ella sino que impregna el mundo latino en 

El cine de Pedro Infante y de la época de oro 

general y se nutre como otros tantos mitos de la 

no se ha extinguido ni desaparecido en el pasamitología clásica. 

do, sino que está muy presente hoy día llenando 

El macho es el “Gran Chingón”, en palabras 

la parrilla de las televisiones y, lo que es más imde Octavio Paz, un término que según el escriportante, en Internet. En el momento de escritor “resume la agresividad, impasibilidad, inante bir estas líneas, la comedia ranchera  Dos tipos de 

vulnerabilidad, uso descarnado de la violencia, 

o inf

 cuidado, protagonizada por los dos charros proy demás atributos del ‘macho’: poder. La fuerza, totípicos, Pedro Infante y Jorge Negrete, llevaba 

pero desligada de toda noción de orden: el poder 

pedr

en el canal de Youtube más de 5,4 millones de 

arbitrario, la voluntad sin freno y sin cauce”. Y a 

ías de

visualizaciones desde que fue colgada esa copia 

eso se añade su humor como “un acto de venganel 5 de diciembre de 2012. Eso supone más de za” (Paz, 1950). El retrato que hace el escritor de 

mitolog

esa figura es contemporáneo de las películas de campirano, donde representa al charro, o en el 

Infante, en las que el macho sobrevuela toda 

urbano, donde encarna al macho moderno y cila filmografía del actor, no sólo en la comedia tadino (Rubernstein, 2006). José Luis Barrios 

ranchera. 

sostiene por su parte que los estereotipos crea

Ahí están los machos intolerantes, irrespedos por el cine de la época de oro permitieron tuosos, prepotentes, violentos y abusivos que tola configuración de una masculinidad que era man a las mujeres como objetos de su propiedad, 

ejercida desde el imaginario de los personajes 

las humillan y someten en  Jesusita en Chihuahua, 

que aparecían en la pantalla, concebida desde el 

 ¡Viva mi desgracia! ,  Si me han de matar mañana, machismo (Barrios, 2003). Cecilia Alfaro consi

 ¡Los tres García! ,  ¡Vuelven los García! ,  La barca de dera, en cualquier caso, que Infante no es el ma

 oro,  Cartas marcadas,  Dicen que soy mujeriego,  El yor representante de ese modelo (Alfaro, 2009). 

 gavilán pollero,  Las mujeres de mi general,  A.T.M. 

No obstante, sí que es el que ha perdurado en 

 ¡¡A toda máquina!! ,  ¡¿Qué te ha dado esa mujer?! , el tiempo al convertirse en un mito inmortal y 

 Ahí viene Martín Corona,  El enamorado,  Un rincón estar asociado por igual al pasado que al presen

 cerca del cielo,  Ahora soy rico,  Los hijos de María te. Y no es tan exclusivo de México el prototipo 

 Morales,  Dos tipos de cuidado,  Gitana tenías que como se cree. 

 ser,  Cuidado con el amor,  El mil amores,  Escuela El macho mexicano que representa Infante 

 de música,  Pablo y Carolina, y  Escuela de rateros. 

en su cine y en su vida particular tiene elemen

Prácticamente no se escapa del arquetipo ni 

tos en común con algunos personajes célebres 

una sola película de la filmografía del ídolo inde la mitología clásica, como son los casos de mortal, porque también son bien machos, aun

Apolo, Céfalo, Poseidón, Narciso, Ulises y el 

que no a niveles patológicos como los anteriores, 

propio Zeus, deidad que podría ser considerada 

sus personajes de  Cuando habla el corazón,  Noso

también como el mil amores por su existencia 

 tros los pobres,  Ustedes los ricos,  Pepe El Toro,  Los promiscua no sólo en el Olimpo sino con los 
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 tres huastecos,  El seminarista,  La mujer que yo per

mortales al ser padre de varios héroes humanos 

 dí,  La oveja negra,  No desearás la mujer de tu hijo, fruto de sus escarceos amorosos en la Tierra. 

 Sobre las olas,  También de dolor se canta,  Necesi

Antes de que se inventaran las telenovelas y el 

 to dinero,  Escuela de vagabundos,  La vida no vale melodrama, la humanidad disfrutó de los cule

 nada,  Pueblo, canto y esperanza,  Los Gavilanes,  La brones desde la más remota antigüedad a través 

 tercera palabra,  El inocente e incluso  Tizoc. Tode sus personajes mitológicos. 

dos ellos son tipos de cuidado, mujeriegos, con 

De Zeus, el personaje del macho toma su 

mil amores, infieles y traidores, valentones y 

promiscuidad; de Ulises, su fortaleza física y caviolentos, arrogantes y altivos, temerarios y, por rácter pendenciero, puesto que en su juventud 

encima de todo, infantes, porque si una caracterealizó numerosos viajes de aventuras, además rística tiene el macho, sobre todo cuando se visde ser un héroe hábil con los puños después de te de charro, es su infantilismo, que denota su 

que su abuelo Autólico le enseñara a luchar con 

falta de madurez. Por tanto el macho habría que 

ellos, algo que compartirá con Pepe El Toro; de 

entenderlo como un proyecto fallido de hombre 

Narciso tomará el amor del macho hacia sí misque vive de la apariencia, que todavía no ha sido mo y sus atributos, que lo acercarán al terreno 

destetado y que es la materialización de un niño 

de la homosexualidad como veremos después; 

tirano que acaba de descubrir su virilidad en el 

de Poseidón su promiscuidad, puesto que este 

cuerpo crecido de una persona adulta. Forma 

dios vivió muchas historias amorosas al marante

parte de la identidad del México posterior a la 

gen de su esposa legítima, Anfitrite, y seducía 

o inf

Revolución, presente en el cine de forma reitea todas las mujeres hermosas que se acercaban pedr

rada, un medio que lo enaltece. 

a sus dominios, entre ellas las mortales Tiro, 

ías de

Anne Rubenstein entiende la masculinidad 

Cánace, Melanto, Teófane, Cénide, Ifimedía y 

de Pedro Infante como el prototipo del hom

Toosa, además de las diosas Gea o Deméter; de 

mitolog

bre ideal posrevolucionario, ya sea en el ámbito 

Céfalo los celos, puesto que este joven cazador 
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 quina!! 

ante

o inf

 a máod

pedr

ías de

 .M. ¡¡A tTA. 

mitolog

enamorado de Procris por un flechazo de Eros 

de ella. Atenea nace mujer de la cabeza de Zeus 

quiso poner a prueba a su esposa disfrazándose 

pero es una guerrera con atributos propios de 

de otro hombre y seduciéndola a base de regalos 

los hombres, que hace su aparición armada y 

y promesas de amor, hasta que ella cayó en la 

profiriendo un grito de guerra. Conocida como 

trampa después de resistirse al principio; y de 

Minerva por los romanos, Atenea era diosa de 

Apolo, uno de los dioses que cuenta en su haber 

la guerra y no tuvo hijos, mientras que Atalanta 

con más leyendas, toma por igual sus aventuras 

fue abandonada al nacer y se crió con una osa, 

amorosas además de ser el dios de la música, 

convirtiéndose en una gran cazadora y guerrealgo que lo emparenta más si cabe con la figura ra que derrotó a centauros y fue la única mujer 

del charro cantor. 

en enrolarse con los Argonautas. Atalanta qui

Zunzunegui ha indicado, como apuntábamos 

so mantenerse virgen y sólo aceptó desposarse 

antes, que la mujer ha contribuido a alimentar 

con el hombre que fuese capaz de vencerla en 

la figura del macho y eso en la filmografía  in

una carrera, y eso hizo Hipómenes. La relación 

 fantista está presente al igual que en la mitoloentre ambos recuerda a la de Chabela Vargas y gía clásica, donde encontramos figuras míticas 

Lorenzo en  La barca de oro, cuya camaradería es 

femeninas con atributos masculinos como puepropia de dos machos más que de personas de de ser Hipólita, que fue reina de las Amazonas, 

distinto sexo. 

Atenea y Atalanta, auténticas machorras que 

De camaradería está lleno el cine de charros, 

poco tienen que envidiar a las de las películas 

y por tanto la filmografía de Infante, puesto que 

de Infante. 

el macho no soporta la soledad y siempre preci

La machorra es la idealización de la mujer 

sa estar acompañado por un buen amigo, ya que 

masculina vista a través de los ojos del macho, 

las chamacotas son sólo para pasar un rato. Pepe 

como sucede con Jesusita en  Jesusita en Chi

El Toro no puede separarse de su carnal El Bra

 huahua, Chabela Vargas en  La barca de oro, Lupe cero, con quien hace mancuerna lo mismo que 

282

en  Las mujeres de mi general y la niña Tucita en 

con su amigo boxeador Lalo, y en  Ahí viene Mar

 Los tres huastecos, a quien su padre la educa para 

 tín Corona y  El enamorado Martín y El Piporro 

negar su feminidad y que de mayor sea hombre, 

son inseparables, igual que los amigos de la incomo le ocurre a la Leona de  ¡Vuelven los García!  

fancia Cruz y Miguel en  Cuando habla el corazón 

Es la mujer hecha a semejanza de los hombres. 

o Felipe y Serafín en  Cuidado con el amor, que no 

Además, las progenitoras, abuelas y tías adquiesaben vivir el uno sin el otro. 

ren los mismos atributos como formadoras de 

Suelen ser parejas que hacen de la parranmachos, la más notable de todas ellas doña Luida, la broma, la valentía, la bravuconería y las sa García en  ¡Los tres García! , al igual que doña 

trampas un vínculo emocional entre ellos que 

Rosa en  Dicen que soy mujeriego, en ambos casos 

los mantiene inseparables, como ocurre en la 

con el rostro de Sara García. Lo mismo sucede 

mitología griega con los Cercopes, que eran dos 

en  Los hijos de María Morales  y  La tercera pala

hermanos gemelos procedentes de Éfeso de

 bra. Son féminas que tienen poco de femeninas, 

dicados a la vida licenciosa que no paraban de 

salvo en el último caso, y que rivalizan con los 

reír hasta en las peores situaciones, y que tanto 

hombres en  virilidad. 

recuerdan a los hermanos de  Los hijos de María 

Estas machorras son guías espirituales de los 

 Morales, lo mismo que Pirítoo y Teseo con sus 

hombres, con las que se produce en ocasiones 

raptos de mujeres y sus aventuras al estilo de los 

un cierto complejo de Edipo, que llevará a los 

parranderos de  El gavilán pollero. 

ante

nietos a pedir matrimonio a sus abuelas, o a ena

Esa camaradería consecuencia de la homosoo inf

morarse de ellas sin tener muy claro de quién 

cialidad adquiere a veces tintes de homosexuapedr

se están enamorando, si de un hombre o de una 

lidad, ya que en el fondo en todo macho subyace 

ías de

mujer. En la mitología griega, Poseidón viola a 

una pulsión homosexual latente que no se mani

Cénide y después la convierte en un hombre 

fiesta de forma explícita pero que está presente. 

mitolog

invulnerable llamado Ceneo por expreso deseo 

Se debe a su narcisismo, a que está enamorado 

de sí mismo y por tanto del macho que es y de toda la connotación homosexual que ello conquienes son machos como él, aspectos en los que lleva. La  buddy movie  El gavilán pollero muestra ha abundado Sergio de la Mora. Se olvidan quiea dos machos que se prefieren a ellos antes que nes discrepan de esa apreciación que Octavio 

a las mujeres, y que incluso mezclan su sangre, 

Paz ya apuntó lo mismo a mediados del siglo parepudiando a la mujer y saliendo mal parada sado en su formidable retrato de la sociedad y la 

cuando se interpone en su relación. 

identidad mexicana. En  El laberinto de la soledad, 

Algo similar ocurre con los amigos Pedro y 

el escritor afirma que en la imagen del macho 

Luis de  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y  ¡¿Qué te ha 

“no sería difícil percibir también ciertas inclina

 dado esa mujer?! , que son tan machos y se gusciones homosexuales, como el uso y abuso de la tan tanto a sí mismos que de forma latente propistola, símbolo fálico portador de la muerte y yectan sobre el otro su deseo oculto. Sobre ello 

no de la vida, el gusto por las cofradías cerradaincide Sergio de la Mora en su ensayo  Cinema

mente masculinas, etc. Pero cualquiera que sea 

 chismo: Masculinities and Sexuality in Mexican 

el origen de estas actitudes, el hecho es que el 

 Film, donde también aprecia que en  Dos tipos de 

atributo esencial del ‘macho’, la fuerza, se ma

 cuidado se homosexualiza, dentro de la relación 

nifiesta casi siempre como capacidad de herir, 

de camaradería entre los dos machos, el persorajar, aniquilar, humillar” (Paz, 1950). 

naje que interpreta Pedro Infante al ser femini

El macho mexicano de las películas de Infanzado por las humillaciones que recibe de Jorge te es como los héroes y dioses de la mitología 

Negrete. Además, la ambigüedad del travestisgriega, que no hacían ascos a los de su mismo mo provoca el mismo efecto en  Pablo y Carolina. 

sexo sin perder por ello su hombría y virilidad. 

A veces las películas protagonizadas por Pe

Evidentemente, no existía todavía entonces una 

dro Infante llegan a la misoginia, aunque pueda 

tradición judeocristina que prohibiera desde la 

resultar paradójico, no conformes los personajes 

moral las relaciones entre personas del mismo 

masculinos con la homosocialidad que les caracsexo. Zeus, padre de dioses y hombres, es el teriza. En el fondo subyace el maltrato psicoló283

primero en atribuírsele relaciones homosexuagico a la mujer, que llega a ser vista como una les con su copero Ganimedes, mientras que el 

rival, desde la superioridad mostrada por el mahijo predilecto del dios, Apolo, gozó también de cho, más allá del maltrato que se expresa a traaventuras amorosas con hombres como las que vés de la agresión física cuando ésta se produce. 

mantuvo con Jacinto y Cipariso. Hasta el muje

Sucede así en  El gavilán pollero, donde la mujer 

riego Poseidón se enamoró y tuvo de amante a 

es víctima y el guión da la vuelta a esa situación 

Pélope, llevándoselo con él al Olimpo. 

para convertirla en una mala persona causante 

En la antigüedad, incluso los más machos y 

de las desgracias de los amigos, que de forma 

valientes eran homosexuales, como sucedió con 

conjunta y abusiva la maltratan al final de la cinel invencible Batallón Sagrado de Tebas formado ta para irse después alegres con otras chamacas. 

por 150 parejas de guerreros emparejados, uno 

En  Necesito dinero,  Dos tipos de cuidado y  Es

adulto y otro joven, que eran fieros en la bata

 cuela de rateros también hay comportamientos 

lla como ejército de élite y al que todos temían. 

misóginos de desprecio hacia la mujer, incluso 

Todo eso lo hereda el arquetipo del macho mexisiendo madre; igual sucede en  Ahora soy rico, cano en el cine de la edad de oro, aunque desde 

donde el personaje de Pedro Infante pretende 

el subconsciente. 

comprar con dinero a Salomé, la cabaretera, y 

En la filmografía de Infante encontramos paen  La tercera palabra, donde el padre educó en el ante

rentescos con la vida sexual de los dioses y héodio hacia las mujeres al asalvajado protagonista o inf

roes griegos, aunque no de manera explícita. En 

por haberlos abandonado la madre. 

 ¡Vuelven los García! , Luis Manuel García se ena

Es en cambio en dos de las comedias de mapedr

mora de la machorra La Leona, lo mismo que en 

yor éxito de Infante donde más se manifiesta esa 

ías de

 La barca de oro tanto el macho citadino como el 

misoginia,  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y  ¡¿Qué te 

campirano lo hacen de la machorra Chabela con 

 ha dado esa mujer?!  Hoy día ambas cintas siguen 

mitolog

siendo vistas y disfrutadas de forma acrítica, a etapa de Pedro Infante, las películas muestran 

pesar de que el modelo que transmiten atenta 

personajes masculinos desde el más radical 

contra la igualdad de género. Además de mosandrocentrismo, mientras que la mirada sobre trar un maltrato psicológico, encubierto por la 

la mujer se reduce a cómo las ven los hombres 

aparente inocencia del humor blanco, se denigra 

desde la desigualdad de género. Julia Tuñón ha 

a la mujer en ambos títulos al burlarse continuaafirmado al respecto que “la mujer fílmica se mente de ellas y despreciarlas. 

construye como género en relación con el va

Ese tratamiento no es exclusivo de esas perón” (Tuñón, 1998). Se trata nuevamente del lículas y algo parecido puede apreciarse en la 

mito de la creación, como la Eva que comete 

narrativa de la antigüedad clásica, como ha 

pecado en el Paraíso hecha con una costilla del 

apuntado Joana Zaragoza, quien argumenta que 

hombre. Algo similar apuntaría Octavio Paz al 

el maniqueísmo y el tratamiento diferencial enafirmar que “en un mundo hecho a la imagen de tre hombres y mujeres se da ya en las obras de 

los hombres, la mujer es sólo un reflejo de la vola Grecia antigua y por supuesto en la mitología, luntad y querer masculinos” (Paz, 1950). 

creada por los varones sobre unas bases patriar

Las películas de Infante muestran, como procales, lo mismo que sucederá con las religiones totipo del macho idolatrado al que todas desean y 

monoteístas. Sostiene Zaragoza que los antiguos 

a quien todos quieren parecerse, unos arquetipos 

griegos construyeron su imaginario, como hace 

de mujer bien definidos y excluyentes: la madre 

toda sociedad, para cohesionar su forma de ver 

abnegada, de la que ya hablamos, y la mujer suy entender el mundo a través de unos valores y misa o insumisa. Esta última tiene dos opciones, 

principios, “pero estos valores se atribuían sólo 

someterse a los designios del hombre o acabar 

a los hombres, no a las mujeres, pues si ambos 

convertida en una perdida, en una mala mujer. 

géneros los hubiesen compartido no habría sido 

Mujeres sumisas y santas de las que se aproposible hablar de un género femenino engañoso vechan los machos hay muchas en la filmografía 
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y depravado, considerado como un mal, y de un 

 infantista, como el personaje de Ana María en 

género masculino valiente y honrado y, por tan

 Cuando habla el corazón, a la que el protagonista 

to, superior” (Zaragoza, 2006). 

deja embarazada y de la que se olvida; la Cho

Argumenta esta investigadora que para conrreada de  Ustedes los ricos, que al casarse con figurar esa idea en la mentalidad de los griegos 

Pepe El Toro y después de que éste pase una nose precisaba sobre todo tiempo y dominación che de parranda con otra mujer, ella tendrá que 

de los espacios de opinión, y por tanto de poder 

pedir disculpas por preguntarle dónde estuvo; la 

para acceder a ellos. Como consecuencia, “los 

india María de  La mujer que yo perdí, que encima 

patriarcas del pueblo griego fueron tejiendo hisse sacrifica y entrega su vida por el hombre, que torias que explicaban lo que les interesaba y rela ha ignorado hasta ese momento; el personaje legaban a la mujer a un lugar marginal, recluido 

de Elisa Miranda en  También de dolor se canta, 

e invisible” (Zaragoza, 2006). Algo similar ocuque lo deja todo en la ciudad para irse a la provinrre con el cine de la época de oro, que construye cia detrás del profesor de escuela renunciando al 

los arquetipos de sus personajes desde la mirada 

glamour del mundo del cine; la sufrida Marga de 

masculina: santifica a las madres abnegadas des

 Un rincón cerca del cielo y  Ahora soy rico; o las de la tradición de la sumisión en el hogar para 

mujeres que se echan en los brazos del atormennegar la liberación femenina, y crea el estereotado Pablo Galván en  La vida no vale nada. 

tipo de la prostituta para aglutinar en él todos 

Las mujeres de esas películas representan lo 

ante

los males de la mala mujer, la pecadora, causa de 

que Zunzunegui llama el trauma de la virginio inf

todo tipo de problemas en la sociedad y en la fadad, de manera que cuando el macho se casa con pedr

milia, pero que a su vez es necesaria y se acude a 

ellas y tienen hijos dejan de representar el de

ías de

ella en un extraño juego de veneración y repulsa. 

seo para convertirse en madres y recuperar a los 

Al igual que en la Grecia antigua, en el cine 

ojos del hombre el aura de lo virginal, buscando 

mitolog

de la época de oro que se corresponde con la 

él el placer en la otra, en la amante (Zunzunegui, 

2012). Ocurre lo mismo con las mujeres que son puesto que es la protectora de todas las mujeres, 

insumisas pero que acaban doblegándose para 

en particular de las casadas, que representa la fiterminar siendo sumisas con el macho, tal como delidad y la castidad conyugal frente a su infiel y 

sucede en numerosos títulos del cine de Infante: 

mujeriego esposo Zeus; vamos, como cualquiera 

 ¡Arriba las mujeres! ,  ¡Viva mi desgracia! ,  Cartas de las mujeres sumisas de las películas del ídolo 

 marcadas,  Los tres huastecos,  Las mujeres de mi de Guamúchil. 

 general,  Necesito dinero,  ATM ¡A toda máquina! , Pero los mitos también han asociado a la mu

 Gitana tenías que ser,  Cuidado con el amor,  Escuela jer con monstruos como Medusa, o con persona

 de vagabundos,  El inocente,  Pablo y Carolina,  Ti

jes traidores como Eris, conocida como Éride en 

 zoc,  Soy charro de rancho Grande,  Dicen que soy la tradición romana. Es la diosa de la Discordia y 

 mujeriego,  Ahí viene Martín Corona,  Los hijos de acompañaba al astuto Ares en el campo de bata

 María Morales,  El mil amores,  Los Gavilanes,  Es

lla para sembrar el odio y enfrentar a los rivales. 

 cuela de música y  La tercera palabra. 

Recuerda al personaje femenino de Antonia en 

Frente a estos modelos nos encontramos con 

 El gavilán pollero. 

el de la mala mujer, la perdida que queda mar

Por otra parte, la tradición judeocristina, 

ginada por sus errores, aunque los culpables 

además de la Eva pecadora considerada madre 

sean los hombres, como La Tísica de  Nosotros 

de la humanidad, aporta otra leyenda muy ilus

 los pobres, Chabela en  Cuando lloran los valientes, trativa sobre la misoginia en los mitos; se tray Alejandra en  Las Islas Marías, que acaban conta del personaje de Lilith, la primera mujer de vertidas en prostitutas, todo un mito del México 

Adán a la que no cita la  Biblia, que abandonó el 

del siglo pasado, cuya prostituta más famosa y 

Paraíso por deseo propio y se hizo amante de 

cinematográfica a la vez se llama Santa por la 

Satanás. De larga tradición literaria y cinematoobra del mismo título. 

gráfica, representa a la mala mujer –entiéndase 

La prostitución es un producto de consumo 

independiente– que se rebela contra el macho y 

del hombre y como asegura Sergio González, 

es satanizada y repudiada por haber querido ser 
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se trata de uno de los grandes mitos mexicanos 

libre y no depender de nadie. 

“porque hemos querido que lo sea y nos hemos 

A ella la identificamos en el cine de Infante 

esforzado en consignarlo así” al estar presente 

en mujeres como Antonia en  El gavilán pollero, la 

en múltiples manifestaciones culturales (Gon

Marta de  La vida no vale nada, la rumbera Luciérzález Rodríguez, 2015). Objeto de placer a la vez naga de  Dicen que soy mujeriego, o la citada Chaque de repulsa y desprecio, tan deseado como yito de  El seminarista, además de las ambiciosas 

odiado. Es una prostituta, Chayito, la que dese interesadas Carlota y Marilú de  Las mujeres de cubre los placeres de la carne a través de un 

 mi general y  El mil amores, respectivamente. Las beso en los labios al timorato y moralista Miguel 

mujeres no pueden ser sinvergüenzas como los 

Morales en  El seminarista, pero es también una 

hombres sino modélicas, que es lo mismo que 

prostituta que se siente engañada en  La vida no 

decir sumisas. 

 vale nada la que arroja de nuevo al protagonista 

Octavio Paz advierte a este respecto en  El 

a la deriva existencial. 

 laberinto de la soledad que curiosamente “la ima

La iconografía de la mitología clásica griegen de la ‘mala mujer’ casi siempre se presenta ga es también pródiga y ambivalente a la hora 

acompañada de la idea de actividad. A la inversa 

de representar a la mujer, desde la propia diosa 

de la ‘abnegada madre’, de la ‘novia que espera’ 

Afrodita, que se asocia por igual a la fertilidad 

y del ídolo hermético, seres estáticos, la ‘mala’ 

ante

y al placer sexual, tanto al puro como al impuro 

va y viene, busca a los hombres, los abandona”. 

o inf

procedente de la prostitución, que convierte el 

Así se convierte, como el macho, en una persona 

amor en una mercancía de dominio masculino y 

“dura, impía, independiente” (Paz, 1950). 

pedr

a la mujer en una propiedad de ellos. Junto a ella 

Román Gubern afirma que del personaje mí

ías de

está la diosa Hera, también conocida como Juno, 

tico hebreo de Lilith deriva el síndrome que lleuna de las deidades más grandes del Olimpo va su nombre, “característico de la ninfómana 

mitolog

devoradora de hombres, y a partir de ella habría Treviño, apodado Caballo Blanco, en  Cuando llo

que entender la dicotomía tradicionalconser

 ran los valientes. 

vadora que opone la ‘mujer natural’ (virgenes

Los justicieros que encarna Pedro Infante en 

posamadre) a la ‘mujer artificial’ (amante 

la pantalla son de tiempos anteriores a la Revoestéril)”, de la que emanaría otro mito moderlución, ya que el mito haría creer que la justicia no, la  femme fatale o mujer perversa (Gubern, 

llegó después de aquella guerra civil. Así sucede 

1993), en la que se encuadrarían también dentro 

con Salvador Pérez Gómez en  El Ametralladora, 

del cine de Infante los personajes de Justina, la 

Martín Corona en las dos películas que protagomujer repudiada y vengativa de  La oveja negra, o niza, y Juan Menchaca en  Los Gavilanes, además 

Andrea, la mujer infiel de  Ustedes los ricos. 

de la citada  Cuando lloran los valientes y  La mujer Con la doble moral eclosiona la figura de la 

 que yo perdí. La filmografía  infantista se adentra amante, y frente a la mentira y el engaño surge 

así en la historia reciente del siglo XIX y en los 

el perdón en las cintas del artista, donde la remitos históricos, además del indigenismo. 

ligión desempeña una función moralizante. La 

Se justifica de esa manera la violencia, se 

impronta moral de la Iglesia sobrevuela toda su 

glorifica el Himno Nacional en un film donde el 

filmografía con la presencia de curas castradomito suplanta a la historia como es  ¡Mexicanos al res o bondadosos, así como de templos religio

 grito de guerra! , y se muestra de forma estereosos en los que buscar el refugio espiritual, ya sea tipada al indígena, negándose la posibilidad de 

en una humilde capilla o en la omnipotente bala mezcla de razas en  La mujer que yo perdí dessílica de la Virgen de Guadalupe al final de  Las de la superioridad del blanco, algo que se haría 

 Islas Marías. 

extensivo a  Tizoc, cuyo final recuerda también 

La Guadalupana, cuya imagen aparece estraal mito clásico de Tisbe y Píramo como el refetégicamente colocada en multitud de planos de rente universal del amor imposible.  Tizoc incortoda su filmografía, constituye otro de esos mitos poraría a la obra del ídolo inmortal el mito del 
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mexicanos que inundan no sólo el cine del ídolo 

buen salvaje al igual que  La tercera palabra, que a 

de Guamúchil sino todo el imaginario fílmico de 

su vez hace una relectura del mito de Pigmalión 

los años 40 y 50 del pasado siglo. Junto al retrato 

y Galatea. 

de Benito Juárez, la imagen de la Virgen que se le 

Pero los héroes que dejarán huella en el cine 

apareció a Juan Diego, además del crucifijo, son 

de Infante serán los citadinos una vez superado 

los motivos más vistos en cualquier recámara, 

el conflicto entre campo y ciudad. El cine de la 

estancia o jacal. Es el mito de la salvación de las 

época de oro idealizó la vida campirana de la haalmas a través del refugio espiritual que obliga a cienda confrontándola con la citadina, olvidánla sumisión y que conduce a las desigualdades, la dose de los abusos del caciquismo latifundista 

resignación y la injusticia social. 

contra los que combatió la Revolución, hasta 

Para combatir esa injusticia están los jusque el éxodo masivo del campo impuso las peticieros bendecidos, paradójicamente, por la lículas ambientadas en los arrabales de Ciudad 

Guadalupana, o en su caso por sus madres o 

de México, donde las vecindades suplantaron al 

enamoradas virginales. Son los hombres buenos 

rancho. Es en ese escenario donde interactuaconvertidos en bandidos a causa de la injusticia, rán los héroes modernos al estilo de los mitos 

los  bad good boy que existen en todas las cultugriegos que luchan contra la adversidad, como ras y que roban al rico para dárselo al pobre al 

Heracles –Hércules en la mitología romana–, su 

estilo de Robin Hood. Son como los grandes héprimo Teseo, Ulises, Aquiles, o Jasón. 

ante

roes de la mitología clásica, dotados de astucia, 

En los arrabales de Ciudad de México ecloo inf

fortaleza y generosidad, estoicos y fieros, pero 

sionan los nuevos héroes que mitificará el cine 

pedr

justos, que acaban proscritos en contra de su 

mexicano a través de personajes como Pepe El 

ías de

propio deseo como le sucedió a Belerofontes, 

Toro, que convierten la pobreza en virtud y heque al matar involuntariamente a un tirano tuvo roísmo. El pobre, a pesar de vivir en la miseria, 

mitolog

que exiliarse, lo mismo que le ocurre a Agapito 

se convertirá en las pantallas en referente moral, 



287

ante

o inf

pedr

 lanes

ías de

 Los gavi

mitolog

no sólo en la trilogía de  Nosotros los pobres sino y en cada libro de historia regeneramos esos vaen multitud de cintas que muestran la infelicilores que nos alejan del progreso, que nos atan al dad de los ricos. Chachita renuncia en  Ustedes 

pasado, que siguen marcando nuestro destino…, 

 los ricos a vivir en la mansión de su abuela patery que nos alejarán para siempre del futuro si no na porque la riqueza no da la felicidad; es lo mislogramos cambiar nuestra mentalidad” (Zunzumo que experimentan los personajes de otros negui, 2012). Como los mitos son inamovibles, 

títulos de la época al margen del cine de Infante, 

la pobreza y la humildad entendida como somecomo sucede en  Arrabalera (1951), de Joaquín timiento seguirán siendo la virtud de quienes 

Pardavé, y  Los Fernández de Peralvillo (1954), de 

carecen de recursos, de los desheredados, de 

Alejandro Galindo. Además, pasar de la pobreza 

quienes continúan viendo en Pedro Infante el 

a la riqueza está castigado con la muerte, como 

mito del ascenso social y albergan la esperanza 

le sucede al personaje de Víctor Parra en esta úlde que tal vez algún día, gracias al sacrificio y tima película, porque la ambición es pecado y 

con un poco de suerte, puedan ser como él. 

más si se alcanza de forma chueca como hace él. 

El mito de la pobreza como heroísmo está 

La humildad como heroísmo de los pobres es 

presente en más de una quincena de películas 

uno de los mitos más recalcitrantes del cine de 

protagonizadas por el ídolo inmortal. En  Cuando 

Pedro Infante. Lo representa a la perfección su 

 habla el corazón, el niño pobre es el que auxilia al 

personaje de Pepe El Toro, aquel que sufre, pero 

rico y lo encubre hasta cuando alcanzan la maaprende, que hace de la pobreza virtud, y que al yoría de edad, a pesar de que éste último es un 

final de la trilogía asciende socialmente al conser despreciable, cobarde e innoble. El pobre alvertirse en un boxeador de éxito; triunfa por ser canza la felicidad mientras que el rico sólo logra 

humilde como le ocurriría al Pedro Infante de 

el desprecio de los demás. En  Las Islas Marías, 

carne y hueso. Pero la humildad, mal entendida, 

los ricos pierden toda su fortuna y caen  en la 

no es más que sumisión y un enemigo de la dignimás absoluta miseria; sólo entonces son felices 288

dad humana, como bien argumenta Juan Miguel 

de verdad a pesar de todas las desgracias que se 

Zunzunegui, quien en  Los mitos que nos dieron 

les vienen encima. Ya lo dice el recluso Miguel 

 traumas asegura que los traumas de la sociedad 

a Felipe: “Lo mejor es no querer nada para vivir 

mexicana son consecuencia de lo que él llama 

en paz”. Y en  Necesito dinero, María Teresa desel “síndrome de masiosare”, que es “el miedo a cubre aterrorizada que detrás de la fortuna ecotodo”, entre ellos al triunfo, al pensamiento libre, nómica de José Antonio se esconde un salvaje 

a los proyectos o a la verdadera independencia. 

despreciable que maltrata a las mujeres. 

De ese miedo surge el culto a la pobreza, 

 Un rincón cerca del cielo y  Ahora soy rico prosostiene Zunzunegui, que es uno de los grandes ponen que la felicidad se alcanza desde la pomitos mexicanos del siglo XX y al que contribreza, aunque se mueran los hijos, porque así se buiría de forma determinante la película  Noso

convertirán en angelitos de Dios. Lo que parece 

 tros los pobres y su protagonista, todavía muy 

más importante es estar cerca del Altísimo y no 

presente hoy en México. Como afirma Zunzude los bienes materiales de este mundo, que son negui, el mexicano ama la pobreza, la enaltece, 

propiedad de los ricos y es mejor no tocarlos para 

la convierte en virtud y canta que es pobre pero 

no contagiarnos con la enfermedad de su desdihonrado, que es lo que cuenta: “La virgencita, cha. Así lo reconoce Gabriel, el gemelo de  Ansie

elemento de la conquista espiritual, nos quiere 

 dad que fue entregado a una familia rica siendo 

porque somos pobres y humildes, con lo que 

un bebé, que se crió en la abundancia pero en la 

ante

permaneceremos humillados y pobres. Y clainfelicidad, y que cuando conoce a su hermano o inf

ro, al ser pobres, un buen remedio psicológico 

y a su verdadera madre, que son pobres, les conpedr

contra la frustración es convertir la pobreza en 

fiesa: “La fortuna me ha hecho desdichado”. 

ías de

virtud, pero al convertir la pobreza en virtud 

En  Gitana tenías que ser, la bailaora se ilusiona 

nunca salimos de pobres. Cada historia de nuescon la muñeca de trapo que le regala el charro, a mitolog

tra vida, cada segundo, en cada canción popular 

la vez que reconoce que le han ofrecido palacios 

por los que no ha sentido nada; y en  El inocente, Los tres huastecos,  Angelitos negros,  Dicen que soy la ricachona niña mimada que interpreta Silvia 

 mujeriego,  El seminarista,  La mujer que yo perdí, Pinal renuncia a los lujos y se queda con el me

 Las Islas Marías,  Ahí viene Martín Corona y  El cánico porque de repente descubre que la vida 

 enamorado,  Un rincón cerca del cielo,  Reportaje y de pobre es mejor que la de rico. O el mundo del 

 La tercera palabra, aparte de las citadas en el pácine y los poderes fácticos pensaban que los porrafo anterior. 

bres eran ingenuos, o lo único que pretendieron 

Una sociedad que es huérfana y cuya historia 

con estas y otras tantas películas que se hicieoficial arranca hace apenas un siglo negando el ron sobre el mismo tema era ayudar a inocular 

periodo colonial tras el triunfo institucional de 

el conformismo entre el pueblo, que aplaudía a 

la Revolución, que no del pueblo, necesita mirabiar al verlas. El realismo cruel de Luis Buñuel tos de creación y de redención, y eso es Pedro 

con  Los olvidados, revolucionario y que alentaba 

Infante, cuya muerte prematura con tan sólo 

a reflexionar sobre la miseria fuera del discurso 

39 años de edad horadó más en la orfandad de 

oficial, fue condenado por ello al ostracismo. La 

los mexicanos, pero también les dio alguien en 

mirada que el aragonés ofrecía sobre los pobres 

quien creer como si de un nuevo mesías se tradenigraba al país, dijeron las autoridades, a la tara, el ídolo del pueblo. 

vez que desde Francia aplaudían la sinceridad 

Escribió Octavio Paz en  El laberinto de la so

del cineasta. Lo que contaba era la apariencia, 

 ledad a mediados del siglo pasado que la soledad 

la máscara, en lugar de reconocer que México 

de los mexicanos tiene las mismas raíces que el 

era un país que seguía siendo desigual e injusto 

sentimiento religioso: “Es una orfandad, una osa pesar de haber triunfado en él la primera revocura conciencia de que hemos sido arrancados lución del siglo XX. ¿O es que acaso era todo una 

del todo y una ardiente búsqueda: una fuga y un 

gran mentira? 

regreso, tentativa por restablecer los lazos que 

La mentira también está presente, muy prenos unían a la creación” y que la mexicanidad sente, en el cine del ídolo del pueblo, al igual que 

“no se puede identificar con ninguna forma o 
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la máscara y el ocultamiento que conducen al 

tendencia histórica concreta: es una oscilación 

engaño. En sus películas nos topamos con gente 

entre varios proyectos universales, sucesivaque oculta la verdad, que niega el derecho a la mente trasplantados o impuestos y todos hoy 

identidad, como ocurre con Chachita en  Noso

inservibles. La mexicanidad, así, es una manera 

 tros los pobres, o con los hermanos de  Los Gavi

de no ser nosotros mismos, una reiterada mane

 lanes y  Ansiedad. Son mitos que visibilizan, en ra de ser y vivir otra cosa. En suma, a veces una 

definitiva, el laberinto de la soledad, y en los que 

máscara y otras una súbita determinación por 

subyace la orfandad, la necesidad de construir 

buscarnos, un repentino abrirnos el pecho para 

una identidad desde la nada, porque el huérfano 

encontrar nuestra voz más secreta” (Paz, 1950). 

no tiene adónde mirar. 

Tal vez Pedro Infante, el mito que no el actor 

La Revolución pobló México de huérfanos, 

ni el cantante, sea ese nexo de unión al que recucomo son los personajes de  La razón de la culpa, rren los mexicanos para identificarse como pue

 Cuando habla el corazón,  Cuando lloran los valien

blo y entender a través de él su mexicanidad, de 

 tes,  Si me han de matar mañana,  ¡Los tres García!  y ahí su pervivencia y la afirmación que se repite 

 ¡Vuelven los García!,  Soy charro de rancho Grande, constantemente: ¡Pedro Infante, vive! 

ante

o inf

pedr

ías de

mitolog



filmografÍa

dicen que ando 

con muchas y yo 

tenGo que andar 

con Muchas, 

porque ninguna 

me toma en serio

Pedro Malo

dos tipos de cuidado 

1952

as fichas técnicas y artísticas de la filmografía de Pedro Infante que reproducimos a continuación están tomadas directamente de los títulos de crédito que aparecen al comienzo de sus películas. Se ha completado con datos que figuran en   La historia documental del cine mexicano de 

L Emilio García Riera, sobre todo en lo relativo a 

las fechas de rodaje y de estreno. Además, en lo 

que respecta a los repartos con los nombres de 

los personajes que interpretan los actores se ha 

contrastado con las fichas recogidas en la International Movie Data Base (us.imdb.com) y en la web ‘Más de cien años de cine mexicano’ (cinemexicano.mty.itesm.mx). En aquellos casos en los que han surgido contradicciones entre lo que 

aparece en los títulos del film y lo que figura en las fichas técnicas de las otras tres fuentes consultadas, se ha optado por la de la película al ser la fuente original, salvo en aquellas excepciones en las que se han apreciado también errores en ellas. 

En esta filmografía se incluyen exclusivamente los largometrajes rodados por Pedro Infante en vida, y no se tienen en cuenta otros títulos que recurrieron a imágenes del artista tras su muerte. Además, el primer film que se reseña es  La feria de 293

 las flores, no  En un burro tres baturros como aparece en otras filmografías. El hecho de que hayamos decidido no incluir  En  un burro tres baturros (1939), de José Benavides, se debe a que no puede considerarse ni de lejos la primera película del actor puesto que no aparece en ella. En muchas fuentes se cita que participó como extra, algo que ha sido reproducido por Internet hasta la saciedad debido al  copy paste. 

Nos llamó la atención que nadie, en ese ejercicio de copiar y pegar, adjuntara una imagen en la red de la escena en que Pedro Infante aparecía supuestamente como extra en la película de Benavides. Eso nos llevó a revisar con detalle la película hasta llegar a la convicción de que el actor nunca intervino como extra en esta cinta. En cambio, identificamos su voz en la jota aragonesa que canta el personaje que interpreta Carlos López Moctezuma. Su tono es muy melódico, puesto que el Infante de aquellos años era incapaz de imprimirle el tono recio que tiene este can te aragonés, pero es su voz. Al contrastar este hecho con las memorias biográficas de la mujer del artista, María Luisa León, dedujimos que él nunca intervino como extra, ya que según escribe su pareja en  Pedro Infante en la intimidad conmigo, “fue llamado junto con una compañera de la B (la radiodifusora XEB) para que cantara en la película”. 

a

ografí

film

Su participación se limitó a eso, a doblar al personaje de Alfredo (Carlos López Moctezuma) cuando canta la jota, puesto que se trata de un descendiente de aragoneses nacido en México. No podemos considerar por tanto este título como el primero de su filmografía, que iniciamos con el primer largometraje que rodó en 1942 y en el que ya aparece con créditos en un papel secundario. Antes rodó los cortometrajes  El organillero (1939) y  Puedes irte de mí (1940), además de otro corto musical que cita María Luisa León en sus me morias pero que no identifica. 

Junto a las fichas técnicas y artísticas de los largometrajes hemos incluido también un breve comentario para situar las películas en el contexto de la tra294

yectoria profesional de Pedro Infante, y de los géneros que abordó, donde por supuesto el melodrama y la comedia ranchera son los hegemónicos. Se han incluido también aquellos films en los que sólo hizo cameos en vida, no en los que aparecen planos o escenas del cantante después de haber muerto. En total, su filmografía entre 1942 y 1956, fecha de la última película que rodó,  Escuela de rateros, se com pone de 58 largometrajes. Para situar la filmografía de Infante en el contexto nacional e internacional, al inicio de cada año hemos in troducido una breve reseña de los principales hitos que tuvieron lugar tanto en Mé xico como en el mundo en el ámbito cinematográfico e histórico. 

a
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film
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1942

Pedro Infante: El actor rueda sus primeros largometrajes:  La feria de las flores (El valiente Valentín),  Jesusita en Chihuahua y  La razón de la culpa. Alterna sus actuaciones en la XEB y en el centro nocturno Tap Room, realiza una gira por el norte del país, y hace una prueba de grabación en discos RCA. 

México: El país declara la guerra a Alemania y Japón después de que submarinos alemanes hundan dos barcos cisterna en el golfo de México. La incorporación a la Segunda Guerra Mundial supone el aumento de las exportaciones a los Estados Unidos y un crecimiento de la inversión. El presidente Manuel Ávila Camacho cierra el Salón Colonial y es censurado el espectáculo musical  Los barberos de don Manuel. 

Al descender la importación de films procedentes de Hollywood a causa de la guerra aumenta la producción nacional: 47 largometrajes en 1942. Se crea el Banco Cinematográfico S.A. y empieza a editarse la revista ‘México Cinema’. Fernando de Fuentes realiza el primer largometraje mexicano en color,  Así se quiere en Jalisco, debuta María Félix en  El peñón de las ánimas y ese año se realizan títulos como  Historia de un gran amor,  El baisano Jalil,  El ángel negro,  Soy puro mexicano y  La Virgen 297

 que forjó una patria. 

Mundo: El mundo está en guerra. La conferencia de Wannsee pone en práctica la denominada “solución final” para exterminar al pueblo judío, aunque los nazis habían iniciado ya el Holocausto el año anterior. Los japoneses toman Singapur y la aviación norteamericana bombardea por primera vez Tokio, da comienzo la batalla de Stalingrado y los aliados desembarcan en África. En España muere en las cárce

42

les franquistas el poeta Miguel Hernández y se estrena la película  Raza. En Estados a • 19

Unidos muere Carole Lombard, Michael Curtiz dirige  Casablanca con Humphrey Bogart e Ingrid Bergman y el Oscar lo gana  Mrs. Miniver, de William Wyler, que ografí

recibe también el premio al mejor director. Argentina produce 56 films, pero el boi

Film

coteo de EEUU al no permitir la llegada de película virgen por las simpatías del país hacia las fuerzas del Eje favorecerá que el cine mexicano lidere en años posteriores la producción en América Latina. 
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Dirección y adaptación: José Benavides. 

a • 19

Ixtla Films, S.A. Argumento original: Rafael M. Saavedra. Música y canciones: Manuel Esperón. Letras: Ernesto Cortázar y Jesús Monge. Actuación especial del Trío Calaveras. Fotografía: Jack L. Draper. Sonido: B.J. Kroger. Asistente director: Felipe Palomino. Esceno-ografí

grafía: José Rodríguez Granada. Edición: José Bustos. Jefe de producción: L. Sánchez Tel o. Asistente de producción: A. Sánchez Ba-Film

rraza. Vestuario: Paquita y Tostado. Staff: Continental. Estudios y laboratorios: Azteca S.A. Productor asociado: Eduardo Quevedo B. 

Reparto: Antonio Badú (Valentín Mancera), María Luisa Zea (Sanjuana González), Estela Inda (Virginia González), Luis G. Barreiro (doctor Ponzoña), Fernando Fernández (Cipriano), Pedro Infante (Rosendo, segundo amigo de Valentín), Víctor Junco (comandante de la Acordada), Tito Junco (Pablo), Ángel T. Sala (Dionisio Catalán, el hacendado), Salvador Quiroz (don Ausencio), Adelita Herrera (Asunción), Raúl Guerrero (Gil), Jorge Arriaga (jugador de cartas), Arturo Soto Rangel (cajero) y Roberto Cañedo (extra). 

la feria de las flores

(el valiente valentÍn)

rimer largometraje rodado por Pedro Infante en 

el que interpreta el papel secundario de Rosendo, 

uno de los amigos del protagonista, Valentín Man cera, un chinaco justiciero víctima de un corrupto P hacendado que roba a su familia y cuyo hi jo deshonra a su hermana. Cinta de aventuras ambientada en el siglo XIX cuyo rodaje se inició el 24 de junio de 1942 y se estrenó el 16 de enero del año 

siguiente. Su título se debe a la célebre canción de 

Chucho Monge ‘La feria de las flores’, que interpretan al inicio de la película el trío formado por Antonio Badú, Pedro Infante y Fernando Fernández mientras cabalgan hacia el municipio de San Juan de Dios en el Estado de Guanajuato. Pedro Infante 299

apenas tiene diálogos y carece del bigotil o que le caracterizaría con posterioridad. No había cumplido todavía los 25 años y la inexperiencia devora al actor, de lo que se resiente el personaje. En todas las escenas se muestra muy inseguro y tuvo que aprender apresuradamente a montar a caballo porque no sabía, lo que también se aprecia puesto que es incapaz de dominar su cabalgadura cuando los tres amigos trotan juntos a la par. Fue el inicio muy discreto de un actor que carecía de formación y cuyo acento norteño no le 42

favorecía, lo que dio lugar a burlas de  sus compañeros. Como cantante tama • 19

bién estaba todavía inmaduro, aunque a partir de este título empezaría a trabajar con Manuel Esperón, que sería determinante en la educación de su voz. 

ografí

Film
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Director: René Cardona. 

a • 19

Ixtla Films. Argumento y adaptación: Ernesto Cortázar y René Cardona. Fotografía: Víctor Herrera. Asistente de director: Zacarías Gómez Urquiza. Sonido: Eduardo Fernández. Escenografía: Luis Moya. Editor: Mario del Río. Jefe de Producción: Antonio Guerrero ografí

Tello. Decoración: Luis Busto. Staff: “Estrel a”. Estudios: México Films. Laboratorios: CLASA. Canciones: ‘Al águila o sol’, ‘¡Ay Chi-Film

huahua’, ‘El fronterizo’, coplas ‘Los rivales’. Letra y música de Ernesto Cortázar y Manuel Esperón. ‘Tierra blanca’, ‘Rosita Alvirez’, 

‘Club verde’, ‘Corrido de rivera’, y ‘Jesusita en Chihuahua’, dirección y arreglos musicales de Manuel Esperón. 

Reparto: Susana Guízar (Jesusita), René Cardona (Felipe González), Pedro Infante (Valentín Terrazas), Susana Cora (Teresita), Agustín Isunza (Macario), Emma Roldán (doña Tula Tulares de Tunalcingo), Manuel Noriega “Panseco” (Zenaido), Rosalinda Rubio (rival de Jesusita en la cantina), Jorge Treviño (hombre en la cantina), Julio Ahuet, Las Tres Morenas y Los Plateados. 

jesusita en chihuahua

rimera película estelar de Pedro Infante, que figura en los títulos de crédito después de Susana Guízar y René Cardona, y primera que se estrenó 

en los cines, puesto que aunque fue rodada des

P pués de  La feria de las flores, llegó antes a las salas de exhibición. Es una comedia rural bastante simplona ambientada en el Estado de Chihuahua 

que enfrenta a dos machos por el amor de una 

misma mujer, mientras que otra que es más  marimacho que los dos juntos se disputa el amor de uno de ellos. Pedro Infante aparece más seguro 

en esta película que en la que había rodado antes y se adapta bien a su personaje por su hablar norteño, que exagera para darle el tono cómico que 301

requiere la cinta, aunque carece de lo que tendría más adelante como actor, su frescura frente a la cámara y su desvergüenza para seducirla y con el a al público. El artista interpreta tres canciones y le entra ya de lleno a la canción popular ranchera marcándose un corrido, además de cantar una serenata a la mujer que ama, algo que tantas veces repetiría en su filmografía a partir de ese momento. 

42
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Director: Juan J. Ortega. 

a • 19

Compañía Cinematográfica Mexicana S.A. Guión cinematográfico: Ramón Pérez y Jaime L. Contreras. Tomado de la obra homónima de Catalina D’Erzel . Dirección musical de Manuel Esperón. Canciones: ‘Bendita palabra’ de Agustín Lara y ‘Rosalía’ de Rafael García. 

ografí

Piano de Wurlitzer. Director de fotografía: Jack Draper A.S.C. Operador de cámara: Jorge Sthal Jr. Sonido: B. J. Kroger. Escenografía: Film

Ramón Rodríguez. Edición y montaje: Rafael Cebal os. Supervisión de Charles L. Kimbal . Jefe de producción: Enrique L. Morfín. 

Asistente del director: Jaime L. Contreras. Staff: “Nacional”. Maquil aje: Felisa L. de Guevara. Vestuario nupcial: “Casa Betty”. Estudios y laboratorios: “Azteca”. Pieles confeccionadas por la Casa “Canadá”. 

Reparto: Blanca de Castejón (María de la Paz), Andrés Soler (Andrés), María Elena Marqués (Blanca), Pedro Infante (Roberto), Mimí Derba (Felisa), Carolina Barret (Estela), Jesús Graña (coronel), Concha Sáenz (Sofía) y Araceli Fernández (Estela). 

la razón de la culpa

elodrama insulso en el que Pedro Infante encarna 

a un gachupín recién llegado a México para recibir una herencia, que se enamora de la mujer del albacea de la fortuna que le ha dejado su padre. El 

M actor da un paso atrás con respecto a su película 

anterior. Se muestra inexpresivo, desorientado, 

incapaz de dar cuerpo a su personaje, un muchacho huérfano sin experiencia que llega a la capital de México enamorado de una mujer mayor que él, como había ocurrido con el personaje real 

de Pedro Infante. Además, tuvo que ser doblado 

para aparentar que era español, ya que su acento norteño y su seseo le delataban. Es una película olvidada del cantante, en la que interpreta boleros y 303

canción romántica, cuyo peso principal reside en los personajes femeninos de la madre y la hija, víctimas de los prejuicios sociales y religiosos, dispuestas a sacrificarse ambas como mujeres sufridoras con tal de salvar la sacrosanta institución familiar. La cinta se empezó a rodar a principios de noviembre de 1942 y su estreno tuvo lugar el 2 de abril de 1943. 

42
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1943

Pedro Infante: Conoce a principios de año a los hermanos Rodríguez y empieza a trabajar para ellos. Firma un contrato con discos Peerless para grabar sus temas musicales; se convertirá en su casa discográfica de por vida. Participa en la comedia 

 ¡Arriba las mujeres! , y protagoniza el western  Cuando habla el corazón y la fallida  El Ametralladora, segunda parte de  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  Hace el melodrama histórico  ¡Mexicanos al grito de guerra! (Historia del Himno Nacional) y la comedia ranchera 

 ¡Viva mi desgracia!  

México: El 4 de mayo se promulga el decreto presidencial que institucionaliza el Himno Nacional. Se crea la Confederación Nacional de Organizaciones Populares (CNOP). Publicación de las obras  Corona de sombra, de Rodolfo Usigli;  Campo cerrado, de Max Aub; y  El luto humano, de José Revueltas. La producción anual de largometrajes asciende a 70. Dolores del Río regresa a México. Entre la producción de ese año sobresalen  María Candelaria,  Distinto amanecer,  Flor Silvestre,  Doña Bárbara, 305

 México de mis recuerdos, y  La vida inútil de Pito Pérez. 

Mundo: Los alemanes se rinden a los soviéticos en Stalingrado. La población judía se levanta en el gueto de Varsovia y es reprimida, mientras que en Polonia son halladas las fosas de Katyn. Las tropas aliadas desembarcan en Sicilia y Mussolini es derrocado, aunque será liberado por las SS. Stalin, Roosevelt y Churchill se reúnen en la conferencia de Teherán. Golpes de Estado en Argentina y Bolivia. Fallece el 43

actor y director teatral Max Reinhardt.  Casablanca gana en los Oscar y su realizador a • 19

Michael Curtiz recibe también la estatuilla al mejor director. En la Francia ocupada por los alemanes Marcel Carné filma  Les enfants du paradis. 
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Film



43

Director: Carlos Orel ana. 

a • 19

Producida y distribuida por Rodríguez Hermanos. Libreto cinematográfico: Carlos Orel ana (basado en la obra teatral de Teodoro J. Remírez). Asesor técnico: Ramón Peón. Fondos musicales y canción: ‘Arriba las mujeres’ de Raúl Lavista, letra de Ernesto Cor-ografí

tázar. Director de fotografía: José Ortiz Ramos. Operador: José Gutiérrez Zamora. Sistema Sonoro Rodríguez. Operador: Ingeniero Film

Enrique Rodríguez. Jefe de Producción: Antonio Guerrero Tel o. Asistente de director: Ignacio Villarreal. Edición: Rafael Cebal os. 

Escenografía: José Rodríguez G. Maquil aje: Margarita Ortega. Peinados: María Salazar. Unidad: “Reforma”. Estudios: México Films. 

Laboratorios: CLASA. Gerente de Producción: Antonio de Salazar. 

Reparto: Carlos Orel ana (Laureano), Consuelo Guerrero de Luna (Felicidad), Antonio Badú (Zaid Bazur), Amparo Moril o (Luz Ténue), Pedro Infante (Chuy), Margarita Cortés (Chole), Víctor Urruchúa (Enrique, abogado), Virginia Zurí (Amalia), Manolo Noriega (Próspero), Arturo Solo Rangel (juez Leobardo), Carolina Barret (Tacha), y María Luisa Orel ana. 

¡arriba las mujeres! 

omedia que quiere seguir los pasos de las películas sobre la “guerra de sexos” en el cine de Hol ywood sin lograrlo. El resultado es chabacano e incluso ofensivo hacia la mujer puesto c que predomina un discurso misógino aunque se 

quiera disfrazar de humor blanco. Laureano, un 

ranchero norteño, viaja con su hija a la capital 

a visitar a un amigo para que vea mundo antes 

de regresar a Chihuahua para casarse con su 

novio Chuy. En Ciudad de México encontrará a 

su amigo sometido a los designios caprichosos de 

las mujeres, que se han revelado contra la opresión masculina mediante un movimiento sufragista de claros tintes fascistas, tanto en su discurso como 307

en sus formas, que recuerdan al Ducce Benito Mussolini. Al final los hombres terminarán sofocando la revolución y harán volver a las mujeres a sus casas para seguir siendo sumisas con el os. Pedro Infante interpreta a Chuy, de nuevo un personaje norteño pero sin pizca de gracia que prácticamente no abre la boca y cuando lo hace es para reconocer que es un palurdo y un tarugo ante su novia después de que ésta se haya sumado al movimiento feminista de La Liga de las Camisas Pintas. El artista sinaloense aparece sin 43

bigote y no interpreta ninguna canción en esta cinta, que es fallida de prina • 19

cipio a fin con su discurso simplista, misógino y, lo peor de todo, de muy mal gusto. El rodaje comenzó el 19 de febrero de 1943 y su estreno tuvo lugar el ografí

9 de julio del mismo año. 

Film
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Director: Juan José Segura. 

a • 19

Una producción Rosas Priego. Argumento: Ernesto Cortázar. Diálogos: Ramón Pérez. Adaptación cinematográfica: Robert O’Quigley. Música y canciones de Manuel Esperón, Ernesto Cortázar y Pepe Guízar. Director de fotografía: Agustín Jiménez. Operador: ografí

Enrique A. Wal ace. Escenografía: Ramón Rodríguez. Jefe de Producción: Manuel Sereijo. Edición: Rafael Cebal os. Maquil aje: Irene Film

Iglesias. Staff: Querétaro. Estudios y Laboratorios: Azteca S.A. Sonido: Grabación sonora Kroger, operador ingeniero Rodolfo Solís. 

Asistente de director: Roberto Gavaldón. Director de diálogos: Ricardo Parada León. 

Reparto: Pedro Infante (Miguel), María Luisa Zea (Cecilia), Víctor Manuel Mendoza (Cruz), Narciso Busquets (Miguel niño), José Eduardo Pérez (Marcos), Susana Cora (Ana María), Arturo Soto Rangel (Don Rafael), Fanny Schil er (Doña Rosa), Elías Haber (Cruz niño), Alfonso Bedol a (El Yaqui), Julio Ahuet (Cleofás), Chel López (El Chueco) y David Val e González (Don Miguel). 

cuando habla el corazón

estern ambientado en Chihuahua en el que por primera vez Pedro Infante abre el reparto. Su rodaje se inició el 17 de marzo de 1943 y se estrenó en 

octubre de ese año con un fuerte aparato pro

W mocional que no logró sus resultados en taquil a. Para ser el primer título con Infante al frente del reparto pasó bastante inadvertido. El actor 

interpreta a un ranchero rudo que se rinde ante 

la bel eza de una mujer la primera vez que sale de 

su pueblo para hacer negocios sin la tutela de su 

padre, pero a la que deshonra al dejarla embarazada y desaparecer desentendiéndose de su hija cuando la madre muera. A pesar de ser un western el argumento enraíza con el más muro melodrama 309

salpicado por los valores del honor, la nobleza y la camaradería, donde la mujer es deshonrada al tener un hijo fuera del matrimonio, y paga por el o con la muerte; mientras que el padre, un rico hacendado, sólo es humil ado al perdonarle la vida en un duelo el tío de la criatura cuando ésta nazca y se desvele lo que pasó. Infante parecía destinado a encarnar a tipos norteños por su delator acento, y aunque algo más seguro que en sus anteriores trabajos, sigue aquí tropezando con una interpretación encorsetada carente de natu

43

ralidad. La canción campirana y ranchera se impone en su repertorio. 

a • 19

ografí

Film
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Director: Aurelio Robles Castillo. 

a • 19

Producciones Jalisco Films. Original del gran novelista Aurelio Robles Castil o. Adaptación cinematográfica de Jaime Luis Contreras. Distribuida mundialmente por Films P.Y.D.A Productores y Distribuidores Asociados S. de R.L. Codirector: Jaime Luis Contreras. 

ografí

Supervisión: Juan J. Ortega. Director de fotografía: Lauron C. Draper A.S.C. Operador: Jorge Stahl Jr. Sonido: B.J. Kroger. Operador: Film

Adolfo Solís. Jefe de Producción: Manuel Sereijo. Escenografía: Ramón Rodríguez. Edición: Mario del Río. Unidad: Querétaro. Maquil aje: Sarita Herrera. Estudios y Laboratorios: Azteca S.A. Dirección e ilustraciones musicales de Armando Rosales. Canción ‘Arrul o de Quimera’ de Chucho Monje. Dirección musical de: Armando Rosales. Canciones: ‘Ay que Chispo’ y ‘Ruégale a Dios’, melodías y letra de A. Robles Castil o; ‘Corrido del Chaflán’, melodía de A. Robles Castil o y Nicandro Castil o y letra de A. Robles Castil o. Ejecución musical: Los Plateados, Mariachi Vargas y Las Tres Morenas. Asesores ecuestres: Lic. R. González Cosío (presidente de la Asociación Nacional de Charros) y Cap. José I. Lepe (Tsro. de la Asociación Metropolitana de Charros). 

Reparto: Pedro Infante (Salvador Pérez Gómez El Ametral adora), Margarita Mora (Carmen Salas), Ángel Garasa (Malasuerte), Antonio Bravo (Radil a), Víctor Manuel Mendoza (Felipe Carvajal), Noemí Beltrán (Chachita), Alfredo Varela Jr. (Pascualito), Manuel Arvide (cura), Arturo Soto Rangel (Sr. Salas, padre de Carmen), Eugenio Galindo (Celestina), Manuel Noriega (inspector) y José Torvay (gal ero). 

el ametralladora

egunda parte de la exitosa  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  

pero realizada por un equipo totalmente distinto, 

sin la participación de los hermanos Rodríguez y 

en la que Pedro Infante sustituye a Jorge Negrete 


s en el papel protagonista. El resultado fue un profundo fiasco e Infante cosechó con este trabajo uno de sus fracasos más rotundos en la pantalla, 

hasta el punto de que asistió al estreno y pudo 

comprobar cómo el público se reía incluso en las 

escenas dramáticas porque no era creíble su interpretación. Al actor se le ve intimidado, quién sabe si consciente de que estaba a la sombra de Negrete y su burda imitación del  Charro Cantor, que no llega ni a eso, iba a ser mal recibida por 311

los espectadores. El guión de esta secuela y la deficiente puesta en escena tampoco contribuirían a enmendar el error que sin duda fue intentar hacer una segunda parte de  ¡Ay, Jalisco, no te rajes!  sin contar de nuevo con Jorge Negrete para el papel estelar y con el resto del reparto original. No hay historia en la trama, que sólo se anima un poco al final. El justiciero Salvador Pérez Gómez, El Ametralladora, huye con Carmela y Chachita, iniciándose la película en la última secuencia de la otra, para reconducir su vida y casarse 43

con su prometida. Deja las armas y con sus amigos regenta un comercio a • 19

que resulta ser un fracaso absoluto, mientras que su rival, el villano Felipe Carvajal, le tiende una trampa para que salga de su escondite y vuelva a las ografí

andadas como bandido. Al final se hace justicia y los protagonistas se casan. 

Film

Un final feliz para una cinta que profundiza en el arquetipo del  bad good boy y que justifica así en cierta medida el uso de la violencia. 
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Director: Álvaro Gálvez y Fuentes. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Argumento original y diálogo de Álvaro Gálvez y Fuentes. Guión cinematográfico: Ismael Rodrí-

guez, Elvira de la Mora y Jesús Sotelo Inclán. Jefes de Producción: Paul Castelain y Enrique Hernández. Gabinete de Producción: An-ografí

tonio Salazar. Codirector: Luis Abbadie. Asesor técnico: Ramón Peón. Asesor histórico: Jesús Sotelo Inclán. Director de Fotografía: Film

Ezequiel Carrasco. Operador: Enrique Wal ace. Sonido: Sistema Sonoro Rodríguez. Operador: Ingeniero Enrique Rodríguez. Unidad Técnica: América. Vestuario: Tostado y Borderos. Maquil aje: Angelina Garibay. Peluquería: Horcasitas. Utilería: Rafael Suárez M. 

Estudios: México Films. Laboratorios: CLASA. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Rafael Portil o. Efectos especiales: Machado. 

Dirección Técnica Militar: Cap 2° DEM A. Velázquez Covarrubias. Dirección musical: Raúl Lavista. Supervisión general de Ismael Rodríguez. 

Reparto: Pedro Infante (Luis Sandoval), Lina Montes (Ester Dubois), Miguel Inclán (Benito Juárez), Miguel Arenas (conde Dubois), Miguel Ángel Ferriz (general Ignacio Zaragoza), Carlos Riquelme (Francisco González Bocanegra), Salvador Carrasco (Jaime Nunó), Margarita Cortés (Lupe), Salvador Quiroz (Santa Anna), Armando Soto La Marina El Chicote (pastelero), Arturo Soto Rangel (Sandoval padre), Ricardo Carti (general Almonte), Ramón G. Larrea (general Jurien), Pedro Elviro Pitouto (Lombardini), Francisco Jambrina (general Prim), José Goula (mister Wykie) Manuel Arvide (general Lorencez), Guil ermo Núñez Keith (Alberto), Ángel T. Sala (Napoleón II ), Ignacio Peón (cochero Esteban), Eduardo Arozamena (conservador), Max Langler (conservador), Manuel Noriega (méndigo ciego), Chel López (empleado postal norteamericano), Roberto Corel  (oficial), Dolores Camaril o (sirvienta), y Guil ermo Zetina. 

¡mexicanos al grito de guerra! 

(historia del himno nacional)

odada a partir de mediados de julio de 1943 y estrenada tan solo dos meses después coincidiendo con las celebraciones patrias del 16 de septiembre, en ella Pedro Infante trabaja por primera r vez a las órdenes de Ismael Rodríguez, que asume la supervisión general de la cinta puesto que el director fue el periodista sin experiencia en el 

medio cinematográfico Álvaro Gálvez y Fuentes. 

Como indica el título, tomado de una estrofa del 

himno nacional, el film pretende ser una exaltación patriótica de la identidad mexicana en plena Segunda Guerra Mundial. En menos de dos horas se intentan resumir los convulsos años de la historia de México que van de 1853 a 1862, desde la com313

posición del himno hasta el triunfo mexicano en la Batalla de Puebla. Infante interpreta a un músico discípulo de Jaime Nunó, el compositor del himno, que servirá de hilo conductor en una película eminentemente coral, hasta que su personaje, tras obtener el grado militar de teniente, muera en la no menos mítica batalla del 5 de mayo. Infante representa al pueblo, como lo hace también el acertado personaje del pastelero que encarna Armando Soto La Marina, El Chicote. Aunque todavía no termina de bordar su interpretación, da un 43

importante paso al frente tras la desastrosa actuación que había hecho en  El a • 19

 Ametralladora. Estamos ya ante el germen de lo que acabaría siendo Infante en el cine, el héroe popular de altas miras, aunque en esta ocasión muera ografí

en la Batalla de Puebla, para cuyo rodaje no se escatimaron medios técnicos Film

ni humanos. En esas escenas se utilizaron numerosos extras, aunque se resienten de una irregular puesta en escena debido a la inexperiencia tanto de Gálvez y Fuentes como del todavía primerizo Ismael Rodríguez. 
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Director: Roberto Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Argumento original de Chano Urueta y Roberto Rodríguez; Desarrollo de Ramón Peón y Roberto Rodríguez. Diálogo: Elvira de la Mora, A. Sotelo Inclán y Paulino Massip. Arreglos, música de fondo y dirección musical de ografí

Manuel Esperón. Canciones: Esperón y Cortázar, con Manolita Arreola, Trío Calaveras, Trío Janitzio; ‘Viva mi desgracia’, de Francisco Film

F. Cárdenas. Director de fotografía: Ezequiel Carrasco. Operador: Enrique Wal ace. Sonido: Sistema Sonoro Rodríguez. Operador: Ingeniero Enrique Rodríguez. Asistente de director: Felipe Palomino. Jefe de Producción: Paul de Castelain. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez A. Maquil aje: Margarita Ortega. Ejecutivo de Producción: Ramón Peón. Estudios: México Films. Laboratorios: CLASA. Mobiliario: Zarraga. Staff: Querétaro. Gerente de Producción: Antonio Salazar. Supervisión técnica: Ismael Rodríguez. 

Reparto: Pedro Infante (Ramón Pineda), María Antonieta Pons (Carolina), Florencio Castel ó (Malasombra), Dolores Camaril o (criada), Eduardo Arozamena (alcalde), Alfredo Varela Jr. (Don Pipo), Carolina Barret (boticaria), Arturo Soto Rangel (don Marcial Pineda), Salvador Quiroz (director de la banda), Paco Astol (Ruperto), Manolo Arvide, Aurora Cortés (carcelera kermesse), y Chel López. 

¡viva mi desgracia! 

omedia ranchera en la que Pedro Infante 

comienza a configurar el arquetipo del macho 

que representaría dentro del género, bebedor, 

mujeriego y pendenciero como los otros charros 

c del cine mexicano, pero poniendo énfasis en su 

vertiente juguetona y chistosa. Aparece mucho 

más natural que en sus anteriores films, y más 

seguro como intérprete y como cantante. Está 

acompañado por María Antonieta Pons, su oponente femenina en la “guerra de sexos” que se entabla entre ambos, y por los geniales secundarios Florencio Castel ó como Malasombra, el sirviente de él, y Dolores Camaril o como Cleta, la criada de el a. El cuadro actoral y la química que surge 315

entre el os, sobre todo de los secundarios, es lo mejor que tiene el film, cuya historia es sencil a, hecha para entretener sin mayores pretensiones, construida con solvencia y con buen ritmo por parte de Roberto Rodríguez, que contó con la colaboración de su hermano Ismael como supervisor técnico. 

El actor de Mazatlán encarna a un charro marcado por la desgracia de que las mujeres lo desean sólo por su dinero, hasta que conoce a Carolina en un pueblo vecino, La Gloria, pero el a se muestra al principio ante él como una 43

mujer independiente para caer después dócil en sus brazos sometiéndose a • 19

a los designios del macho como una mujer sumisa. Pedro Infante figura en los títulos de crédito como “artista exclusivo” de Producciones Rodríguez ografí

Hermanos y la película comenzó a rodarse el 22 de septiembre de 1943, Film

teniendo lugar su estreno el 12 de febrero de 1944. 

1944

Pedro Infante: El actor sólo rueda una película ese año, la comedia  Escándalo de estrellas a las órdenes de Ismael Rodríguez. El cantante deja la XEB, con la que había estado desde su llegada a Ciudad de México, y es contratado por la XEW, la radiodifusora de mayor éxito para la que trabajan las estrellas. Continúa grabando sus temas para Discos Peerless y hace giras por el norte del país y el Estado de Texas en EEUU. 

México: El Ministerio de Educación pone en marcha una campaña de alfabetización y se crea el Instituto Mexicano del Seguro Social. Abre sus puertas el Museo Nacional de Historia en el Castillo de Chapultepec. José Revueltas publica  Dios en la tierra, la cantante Lucha Reyes se suicida y el presidente Ávila Camacho crea el Premio Nacional de Ciencias y Artes que se entregará por primera vez al año siguiente. 

Construcción de los estudios Churubusco con participación de la RKO. Ese año se realizan, entre otras, las películas  La barraca,  Las abandonadas,  Bugambilia,  Me he de 317

 comer esa tuna,  Cuando quiere un mexicano y  Los misterios del hampa. 

Mundo: Desembarco de Normandía. Las tropas aliadas entran en Roma y París es liberado. Fallido atentado contra Hitler; Rommel, uno de los mariscales implicados en el complot contra el führer, se suicida. Desaparece el escritor francés Antoine de SaintExupéry mientras volaba en una misión de reconocimiento para el ejército aliado. La misma suerte correría el músico norteamericano Glenn Miller, mayor 44

del Ejército del Aire de los Estados Unidos. Juan José Arévalo, nuevo presidente de a • 19

Guatemala. Otto Preminger dirige  Laura y Fritz Lang  The Woman in the Window. 

ografí

Film
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Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producción: Rodríguez Hermanos. Cine-comedia de Ramiro Gómez Kemp, Pepe Peña, Arturo Manrique e Ismael Rodríguez. Director de fotografía: Ross Fisher. Operador: Enrique Wal ace. Operador de sonido: Enrique Rodríguez. Canciones: ‘Arrímate más’, ‘Rumban-ografí

tela’, ‘Punto cubano’ y ‘No podrás comprender’, de Eliseo Grenet; y ‘Mexicano hasta las cachas’, de Manuel Esperón, letra de Ernesto Film

Cortázar. Conjuntos musicales: Trío Janitzio, Mariachi Vargas, Son Clave de Oro. Dirección musical y fondos: Manuel Esperón. 

Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez. Ayudante: Jorge Stahl. Diseños y coreografía: Sergio Orta. Gerente de Producción: Antonio de Salazar. Productor ejecutivo: Ramón Peón. Jefe de producción: Enrique Paredes. Asistente director: Valerio Olivo. Foto-fijas: Carlos Tinoco. Unidad: Mundial. Estudios: México Films. Laboratorios: CLASA. 

Reparto: Pedro Infante (Ricardo del Val e y Rosales), Blanca Amaro (Elena Silveira), Florencio Castel ó (Manolete, el director), Jorge Reyes (Alberto Silveira, argumentista), Carolina Barret (Lolita Gutiérrez, secretaria), Eduardo Casado (Ricardo del Val e, padre), Sergio Orta (Joselito, sonidista y bailarín), Alfonso Ruiz Gómez (Emilio Granados), Roberto Corell (juez), Pepe Peña (fiscal), Arturo Manrique Panseco (Sánchez Bel o, productor), Fanny Schil er (Paloma), Chel López (técnico), Edmundo Espino (jefe de policía). 

escándalo de estrellas

locada comedia sobre el mundil o del cine mexicano en la que por primera vez trabajaron juntos como actor y director Pedro Infante e Ismael Rodríguez. Para constituir ese hito, lo cierto es 

a que es uno de los peores trabajos del realizador. 

Él mismo reconocería que se filmó de forma apresurada e improvisada, y eso es algo de lo que se resiente la cinta. Es una historia del cine dentro 

del cine que se desarrolla a través de un  flash 

 back, en el que el hijo de un poderoso productor 

cinematográfico se enfrenta a su padre porque 

quiere ser artista y su progenitor se opone. Toma por su cuenta la iniciativa y se pone a realizar un  churro titulado  Extravagancia musical, pero al 319

l amarse ambos igual, los acreedores de la película que está haciendo el hijo caen sobre el veterano productor y acaban en un pleito legal. La película está llena de bromas y chistes, bastante autocomplacientes, sobre el mundillo del séptimo arte. En su puesta en escena busca nutrirse del cine hecho en Hol ywood, aunque el resultado es torpe. Si en algo acertó con este trabajo Ismael Rodríguez fue en mostrar cómo el éxito del cine mexicano les estaba conduciendo a la vez hacia su terrible destino, los horrorosos  churros que 44

acabarían convirtiéndose en hegemónicos en esta cinematografía pasada la a • 19

época de oro e incluso antes. La película se rodó en mayo de 1944 y se estrenó a principios de diciembre del mismo año. 

ografí

Film

1945

Pedro Infante: La producción cinematográfica del actor vuelve a limitarse a una sola película, el melodrama de aventuras  Cuando lloran los valientes, de Ismael Rodríguez, en el que trabaja por primera vez con Blanca Estela Pavón. El cantante realiza una gira musical de siete meses por varios estados del sur de los EEUU. Aprende a pilotar avionetas y a final de año hace presentaciones musicales en Mérida, ciudad de la que se enamora. 

México: Conferencia de la Unión Panamericana en Chapultepec, en la que se crea la Liga de las Naciones Americanas. México se incorpora a las Naciones Unidas, al FMI y al Banco Mundial. El Papa Pío XII nombra Emperatriz de las Américas a la Virgen de Guadalupe. Reforma del artículo tercero de la Constitución que deroga la “educación socialista”. Miguel Aceves Mejía graba su primer disco de canciones rancheras. La producción de largometrajes mexicanos asciende a 82 películas a la vez que desciende la importación de títulos norteamericanos. Escisión del Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematográfica (STIC) y creación del Sindicato de Trabajadores de la Producción Cinematográfica (STPC) liderado por Mario Moreno, Jorge Negrete, Gabriel Figueroa, Alejandro Galindo y Roberto Gavaldón. Entre los 321

títulos que se filman ese año destacan  Campeón sin corona,  Flor de durazno,  Canaima,  El socio,  Pervertida,   Pepita Jiménez y  El hijo desobediente. 

Mundo: Hitler se suicida en su búnquer, Alemania se rinde y Mussolini es ejecutado. Estados Unidos lanza la bomba atómica sobre Hiroshima y Nagasaki. Termina la Segunda Guerra Mundial con la rendición incondicional de Japón. Comienza el Proceso de Nuremberg contra los criminales nazis. De Gaulle triunfa en las eleccio

45

nes francesas y Tito asciende al poder en Yugoslavia. Independencia de Indonesia y a • 19

creación de las Naciones Unidas y la Unesco. Muere el poeta Paul Valery, y la poetisa chilena Gabriela Mistral gana el Nobel de Literatura. Llega a los cines de la URSS  Ivan ografí

 Grozni, de Serguei M. Eisenstein, y Roberto Rossellini realiza en Italia  Roma, città Film

 aperta, que da inicio al neorrealismo italiano. Alfred Hitchcock filma  Spellbound con Gregory Peck y en Hollywood el Oscar lo gana Billy Wilder con  The lost Weekend. 



45

Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Hermanos Rodríguez. Argumento: Rogelio A. González, en colaboración con Ismael Rodríguez, A. Manrique (Panseco), Luis Carmona Valiño, inspirado en un cuento radiofónico de Pepe Peña. Adaptación cinematográfica de Ismael Rodríguez. 

ografí

Fotografía: Jorge Stahl Sr. Operador: Guadalupe García. Alumbrador: Luis García. Ingeniero: Enrique Rodríguez. Escenografía: Car-Film

los Toussaint. Ayudante: Ramón Valdiosera. Edición: Fernando Martínez A. Ayudante: Jorge Stahl Faist. Canciones: Raúl Lavista. 

Interpretadas por: Trío Tamaulipecos y Los Vaqueros. Letras: Ernesto Cortázar. Fondos y dirección musical: Raúl Lavista. Gerente de producción: Antonio de Salazar. Jefe de producción: Julio Guerrero Tel o. Asistente director: Moisés P. Delgado. Staff: Mundial. 

Vestuario: Tostado y Marissa. Maquillista: Ramón Juárez. Anotador:  Mario Cisneros. Títulos: Estudios América. Estudios: Stahl. 

Laboratorios: Ortega. 

Reparto: Pedro Infante (Agapito Treviño Cabal o Blanco), Virginia Serret (Chabela), Blanca Estela Pavón (Cristina), Víctor Manuel Mendoza (coronel José Luis Arteche), Armando Soto La Marina El Chicote (Cleofas), Eduardo Casado (general Manuel Arteche), Ramón Val arino (Edmundo), Antonio R. Frausto (don Isauro, padre de Chabela y padrino de Agapito), Agustín Isunza (tío Laureano), Mimí Derba (madre de Cristina), Salvador Quiroz (general Ampudia), Manuel Dondé (soldado federal), Jorge Arriaga (oficial), Joaquín Roche Jr. (Pinolil o), Paco Astol, Rogelio A. González, Pepe Nava (Largo), Rafael Plaza, Ramón Peón (hombre ejecutado) e Irma Torres. 

cuando lloran los valientes 

elodrama de aventuras en el que compartieron 

cartel por primera vez Pedro Infante y Blanca Estela Pavón, que recibió por esta película el Ariel a la mejor interpretación femenina en 1948. Aun

M que la película se rodó en enero de 1945, no se 

estrenó hasta dos años después, a principios de 

1947. Ismael Rodríguez carga las tintas en un 

melodrama ambientado en Monterrey en 1860 

que narra las andanzas de un justiciero, de un  bad 

 good boy convertido en bandido vengador que 

roba a los ricos para dárselo a los pobres por la 

injusticia imperante en aquel os años en medio de las luchas intestinas por el poder. Es huérfano y desconoce quién es su padre hasta que al final descu323

bre que es el general contra el que había luchado y al que intenta matar, lo que evita su prometida para que no cometa parricidio interponiéndose entre ellos y recibiendo la bala que iba dirigida al militar. La película, como otras de Infante que llegarían después, incide en ese México fratricida y huérfano sumido en luchas intestinas y odios atávicos, que explota los recursos del melodrama desde su lado más truculento, según expresión de Emilio García Riera, y que daría lugar a la “estética del llanto” de Ismael Rodríguez con la 45

que tan buenos resultados obtendría. 

a • 19

ografí

Film

1946

Pedro Infante: Encasillado en el cine de rancheras durante todo el año, filma tres películas de ese género:  Si me han de matar mañana,  ¡Los tres García!  y  ¡Vuelven los García!  Realiza otra gira por los Estados Unidos e inicia su relación sentimental con la niña artista Lupita Torrentera, de 14 años. 

México: El país forma parte por un año del Consejo de Seguridad de la ONU como miembro no permanente. El Partido de la Revolución Mexicana pasa a llamarse Partido Revolucionario Institucional (PRI). Miguel Alemán gana las elecciones presidenciales y se aprueba a final de año la ley de reforma agraria. Masacre de León, Guanajuato, cuando el Ejército abre fuego contra manifestantes que protestaban por un fraude electoral causando decenas de muertos. Primeras emisiones experimentales de televisión en México a cargo de Guillermo González Camarena. Creación del Museo de las Artes Populares en Toluca. Gabriel Figueroa recibe el premio a la mejor fotografía por  María Candelaria en el Festival de Cannes. Ese año se producen 72 largometrajes, entre los que cabe destacar  Enamorada,  La otra,  Su última aventura,  La devoradora,  La mujer de todos y  A media luz. El cineasta español Luis Buñuel se establece en México e inicia a final de año el rodaje de  Gran Casino con Jorge Negrete y Libertad Lamarque. Se inauguran los Estudios Tepeyac y se crea la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematográficas. 

325

Mundo: Juan Domingo Perón es elegido presidente en Argentina. La ONU condena el régimen fascista de España y le niega su ingreso. En Colombia gana las elecciones el conservador Mariano Ospina Pérez y en Bolivia es depuesto del poder y ejecutado el presidente del país, el general Gualberto Villarroel. Conflictos armados en Palestina e Indochina y tensa situación en Vietnam. Mueren los escritores H.G. 

Wells y Gertrude Stein. En la India, Pandit Nehru es nombrado jefe del gobierno 46

provisional. Sentencias contra los jerarcas nazis en el proceso de Nuremberg. Coa • 19

mienzo de la Guerra Fría. Rita Hayworth protagoniza  Gilda, de Charles Vidor, y en Francia Jean Cocteau dirige  La Belle et la Bête. Frank Capra realiza el clásico  It’s a ografí

 Wonderful Life y el sueco Ingmar Bergman estrena su primer largometraje,  Kris. 

Film

En Hollywood el Oscar se lo lleva William Wyler, como mejor director y película, por  The Beast Years of our lives. En  The Lady in the Lake, Robert Montgomery rueda la primera película contada íntegramente con cámara subjetiva desde el punto de vista del protagonista. 
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Director: Miguel Zacarías. 

a • 19

Producciones Grovas, Jesús Grovas. Una Producción de Miguel Zacarías. Argumento original y adaptación cinematográfica: Miguel Zacarías. Música y canciones: Manuel Esperón. Letras: Ernesto Cortázar. Actuación especial del Trío Calaveras, Trío Ascencio del ografí

Río y Mariachi Vargas. Fotografía: Víctor Herrera. Operadores: Luis Medina y Felipe Quintanar. Sonido RCA Alta Calidad. Operador Film

diálogos: Rafael Peón. Operador música y regrabación: Galdino Samperio. Estudios Churubusco. Edición y corte: José Bustos. 

Ayudante: Manuel Guerrero. Asistente director: Manuel Muñoz. Escenografía: Vicente Petit. Vestuario: Blanca de Castejón. Gerente de producción: Eloy Poiré H. Jefe de producción: José Alcalde G. Contador: Pablo Álvarez. Maquil aje: Margarita Ortega. Peinadora: Lucía Jurado. Repartos: Manuel de Anda. Fotos fijas: Isaías Corona. Utilería: J. Guevara. Jefe electricistas: Ismael López. Unidad técnica: Querétaro. Laboratorios: Azteca. 

Reparto: Sofía Álvarez (Lupe la Serrana), Pedro Infante (Ramiro), René Cardona (Genovevo), Nel y Montiel (Fanny), Armando Soto La Marina El Chicote (Chicote), Miguel Arenas (don Servando), Alfonso Bedoya (El Nagual), Miguel Inclán (Sebastián), Gilberto González (El Zopilote), José Torvay, José Elías Moreno, Julio Ahuet, Paco Martínez, Lupe Inclán (Consuelo), Jorge Sareli, Ceferino Silva, Fernando Casanova, José Escanero. 

si me han de matar mañana 

ine de rancheras en el que Infante cede la cabecera del reparto a la actriz colombiana Sofía Álvarez, con la que volvería a trabajar poco después en otras dos películas del mismo género,  La c  barca de oro y  Soy charro de Rancho Grande. En esta ocasión el cantante hizo un paréntesis en su 

relación con los hermanos Rodríguez y se puso 

a las órdenes de un Miguel Zacarías carente de 

inspiración en una cinta salpicada de lugares comunes, tópicos y arquetipos en torno al cine de rancheras. En ella Infante encarna a Ramiro, un 

charro muy macho que en compañía de su amigo, el divertidísimo y poca cosa El Chicote, se encargan de desenmascarar al villano del pueblo de Ja327

lisco donde se desarrolla la acción, que interpreta René Cardona. Los dos hombres acabarán enamorados de la misma mujer, Lupe La Serrana, a la que da vida la cantante Sofía Álvarez. Tras los habituales malentendidos en esta clase de historias y cuando el público cree que el malo se ha salido con las suyas, aparecerá el bueno en el último instante para arreglarlo todo y hacer justicia. Pedro Infante se encuentra cómodo en esta cinta en su papel de charro rudo y con acento norteño, pero en términos interpretativos su ac

46

tuación es plana, acorde con el arquetipo del personaje; ni se le exige ni se a • 19

esfuerza por hacer nada especial, entre otras cosas porque una figura como la del charro tampoco lo requiere. La película se empezó a rodar el 17 de ografí

septiembre de 1946 y se estrenó el 23 de mayo del año siguiente. 

Film
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Dirección y guión: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Cine comedia original de Ismael Rodríguez, Carlos Orel ana y Fernando Méndez. Desarrollado por Rogelio A. González V., Jesús Camacho V. e Ismael Rodríguez. Colaboración de Elvira de la Mora. Fotografía: Ross Fisher. Sonido: ografí

Manuel Topete. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Rafael Portil o. Cancionero y dirección musical: Manuel Esperón. Letras Film

de Jesús Camacho V. Gerente de producción: Antonio de Salazar. Ayudante del director: J. López Portil o. Jefe de Producción: Jorge Cardeña. Contador: Manuel Alcaide. Operador: Manuel Santael a. Alumbradores: Luis González y Mariano García. 

Reparto: Sara García (doña Luisa García), Pedro Infante (Luis Antonio García), Abel Salazar (José Luis García), Víctor Manuel Mendoza (Luis Manuel García), Marga López (Lupita), Carlos Orel ana (señor cura), Cliff Carr (Johnny Jones), Fernando Soto Mantequil a (criado Tranquilino), Antonio R. Frausto (presidente municipal don Cosme), Manuel Arvide (juez), Luis Enrique Cubil án (Pajarote, hermano López), José Muñoz (Juan López), Manuel Roche (hermano López), Paco Martínez (Don Julián), Josefina Burgos (Chabela), José Escanero (Chema), José Pardavé (Chencho), Leopoldo Ávila (Margarito). Con la colaboración especial de Jesús Belmonte, Santiago Vega, José Juárez (Gitanil o) y Pedro Peña. 

¡los tres garcÍa! 

no de los primeros grandes éxitos del tándem 

formado por Pedro Infante e Ismael Rodríguez. 

Primera parte de las andanzas de los García, tres 

primos machos donde los haya en el feliz mundo 

u campirano de la provincia que se disputan el 

amor de su prima, nacida en los Estados Unidos y 

que deberá elegir a uno de el os como pareja. La 

trama girará en torno a la rivalidad entre los tres, 

que no enemistad, para conseguir conquistar a 

la prima, una rubia Marga López a la que cuesta 

decidirse, pero que se quedará con el más feudal 

de todos a la vez que orgul oso y tímido, puesto que su infantilismo los equipara a niños (elocuente la escena en la iglesia donde vestidos de charros can329

tan el Ave María con el resto de los chamacos del coro); porque así se nos muestra la figura del charro a través de los primos, cada uno de los cuales representa los diferentes arquetipos del macho mexicano. Si el que interpreta Abel Salazar encarna el orgul o y la tradición que se resiste a los cambios de los tiempos modernos, Víctor Manuel Mendoza es el seductor, tramposo, ambicioso y catrín; mientras que Pedro Infante, el que resultará más simpático para el público, será el mujeriego empedernido, alegre, chistoso 46

y bebedor que vive en una continua fiesta. La cinta, con su secuela, es una a • 19

exaltación del macho mexicano refrendada por el matriarcado, que representa en la película la abuela de los tres, doña Luisa, encarnada por una Sara ografí

García que no se despega de su puro en la boca, arquetipo de machorra que Film

es más macho que sus nietos. Pedro Infante se sintió intimidado al principio por la participación en el reparto de esta figura mítica de la cinematográfica mexicana, aunque logró una gran complicidad con el a al ser su personaje el nieto querido de la abuela. La cinta muestra ya a un Infante plenamente seguro frente a las cámaras que demuestra el potencial que tenía al menos en la comedia ranchera. El rodaje se inició el 21 de febrero y la película fue estrenada el 15 de agosto de 1947. 
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Dirección y guión: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez. Cinedrama original de: Rogelio A. González V. Desarrol ado por: Ismael Rodríguez, Carlos Orel ana, Jesús Camacho V. y Carlos González. Fotografía: Ross Fisher. Sonido: Manuel Topete. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Rafael ografí

Portil o. Canciones y dirección musical: Manuel Esperón. Letras de Jesús Camacho V. Fondos musicales: Rosalio Ramírez. Gerente Film

de producción: Antonio de Salazar. Ayudante del director: J. López Portil o. Jefe de Producción: Jorge Cardeña. Contador: Manuel Alcaide. Operador: Manuel Santael a. Alumbradores: Luis González y Mariano García. 

Reparto: Sara García (doña Luisa García), Pedro Infante (Luis Antonio García), Abel Salazar (José Luis García), Víctor Manuel Mendoza (Luis Manuel García), Marga López (Lupita), Carlos Orel ana (señor cura), Cliff Carr (mister Jones), Fernando Soto Mantequil a (Tranquilino), Antonio R. Frausto (don Cosme, presidente municipal), Manuel Arvide (juez calificador), Rogelio A. González V. (León López), Blanca Estela Pavón (Juan Simón López, La Leona). 

¡vuelven los garcÍa! 

odada a la par que  ¡Los tres García! ,  ¡Vuelven los García!  

se estrenó tres meses después. Esta fórmula de hacer 

secuelas la repetiría varias veces Ismael Rodríguez en su 

filmografía para aprovechar al máximo el éxito y la ren

r tabilidad en taquila. Aunque el equipo de guionistas es prácticamente el mismo, en esta ocasión el argumento 

original, el que da continuidad a la historia de los García 

–a destacar que son cuatro, no tres, porque la abuela es 

la primera, doña Luisa García, desde su hegemonía como 

autoridad moral del clan– es Rogelio A. González, autor 

del libreto, que a su vez participa como actor encarnando 

a León López, que será quien mate por venganza a la abuela. No obstante, es Ismael Rodríguez quien firma como director y guionista por delante de los demás. A diferencia de la primera entrega, que apostaba de forma clara y abierta por la comedia ranchera desenfadada, en este caso la trama gira hacia el drama, lo que aprovechará Ismael Rodríguez para forzar al máximo los recursos propios del melodrama hasta 331

l egar a la “estética del llanto”. Con el o nos referimos a la exageración de los estilemas propios del melodrama, incluida la sobreactuación, para provocar mecanismos de empatía con el público para que éste sufra, se emocione, y asimile de esa manera las ideas y valores que en el fondo quiere transmitir la película. Pedro Infante demuestra ser muy acto para lograr esos matices que se consiguen mediante la exageración, como muestra con su llanto desconsolado tras la muerte de la abuela y las continuas gordas que agarra en la cantina haciéndose el borrachín simpático y desconsolado 46

que tantas veces repetiría con posterioridad. La vida en la familia de los García parea • 19

ce sonreírles tras la muerte en la primera parte de sus rivales, los hermanos López, hasta que un hijo de los mismos hiere mortalmente a la abuela y tras una larga y ografí

melodramática agonía de doña Luisa en la cama, que al parecer hizo emocionarse a Film

Pedro Infante durante el rodaje de la escena, desata de nuevo los odios entre las dos familias. Odios que se superarán a través del ritual de la muerte y del sacramento del matrimonio, puesto que los dos más machos de los clanes, Luis Antonio García y León López, ponen fin a sus vidas con honor sacrificándose para que la paz regrese al municipio de San Luis de la Paz donde se desarrol a la acción. A la vez, otros dos machos de ambas familias contraen matrimonio entre el os: Luis Manuel García y Juan Simón López, apodada La Leona puesto que es mujer aunque le pusieron nombre de hombre para forjarla como tal. La ambigüedad con que se trata el tema permite sugerir la homosexualidad latente del macho latino. Blanca Estela Pavón, que es desprovista de toda femineidad y a la que se caracteriza con atributos masculinos, encarnó el personaje de La Leona, por el que fue nominada a un premio Ariel. 

1947

Pedro Infante: Protagoniza la que se convertirá en la más famosa de sus películas, Nosotros los pobres, además de rodar a lo largo del año las comedias rancheras  La barca de oro,  Soy charro de rancho Grande y  Cartas marcadas. El cantante sale de gira musical al extranjero. Con su esposa María Luisa León adopta a Dora Luisa, hija de una hermana de Pedro Infante, quien a su vez tiene su primera hija con Lupita Torrentera, a la que llamarán Graciela Margarita. A finales de año tiene su primer accidente de aviación al despegar con su avioneta en Guasave, del que sale ileso. 

México: Reconocimiento del derecho de voto a las mujeres, aunque sólo en las elecciones municipales. El Gobierno de Miguel Alemán da los primeros pasos para poner en marcha un sistema de televisión que seguirá el modelo norteamericano. Creación del Instituto Nacional de Bellas Artes. Diego Rivera pinta el mural ‘Sueño de una noche dominical en la Alameda Central’. Muere Salvador Toscano, pionero del cine mexicano. La producción de largometrajes desciende a los 58 títulos. Se crea la compañía estatal de distribución cinematográfica Películas Nacionales. Pedro Armendáriz da el salto a Hollywood con  El fugitivo, de John Ford.  La perla es premiada en el Festival de Venecia y ese año se filman, entre otras, las películas  Río Escondido, Ángel o demonio,  Pecadora,  El muchacho alegre,  María la O, y  La diosa arrodillada. Se 333

entregan por primera vez los premios Ariel de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematográficas, en los que arrasa  La barraca, de Roberto Gavaldón. 

Mundo: La tensión aumenta en Palestina, que es dividida en dos territorios por la ONU, a causa de los ataques terroristas judíos a los intereses británicos. Nace la CIA en Estados Unidos. Se inicia el Plan Marshall norteamericano de ayuda a Europa. 

India y Pakistán se independizan. Evita Perón visita la España franquista. Mueren el 47

torero Manolete, el industrial Henry Ford y el mafioso Al Capone. En Venezuela es a • 19

elegido presidente el escritor Rómulo Gallegos, en Nicaragua da un golpe de Estado Anastasio Somoza y en Ecuador es destituido el presidente José María Velasco Ibaografí rra por otro alzamiento militar. Da comienzo la caza de brujas en Hollywood. Nace Film

en Nueva York la innovadora escuela de interpretación Actor’s Studio, de la que saldrían actores como Paul Newman, Marlon Brando y Montgomery Clift. Charles Chaplin realiza  Monsieur Verdoux y Elia Kazan gana los Oscar a la mejor película y mejor dirección por  Gentlemen’s Agreement. 
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Director: Joaquín Pardavé. 

a • 19

Producción: Filmex. Argumento: Ernesto Cortázar. Adaptación: Tito Davison y Leopoldo Baeza y Aceves. Fotografía: Jorge Stahl. 

Edición: Mario González. Ayudante: Joaquín Cebal os. Grabación sonora: Cine Sonido S.A. Operadores: B.J. Kroger y Rodolfo Benítez. 

ografí

Regrabación: Enrique Rodríguez. Productor ejecutivo: Alfredo Ripstein. Ayudante de director: Manuel Muñoz. Jefe de producción: Film

Manuel Rodríguez G. Ayudante de producción: Arturo Manrique. Anotador: Pablo Álvarez. Maquil aje: Sara Herrera. Unidad técnica: Nacional. Vestuario diseñado y confeccionado por: Blanca de Castrejón. Zapatos de El Borcegut. Estudios y laboratorios: Azteca. 

Títulos: Saviur y Kate. Canciones y fondos musicales: Manuel Esperón. Letras: Ernesto Cortázar. ‘La barca de oro’ de autor anóni-mo. Producción: Óscar J. Brooks. 

Reparto: Sofía Álvarez (Chabela Vargas), Pedro Infante (Lorenzo), Carlos Orel ana (tío Laureano), René Cardona (Carlos), Fernando Soto Mantequil a (Celedonio), Nel y Montiel (Graciela), Jorge Ancira (Luis), Jorge Treviño (Chon), Guil ermo Moreno (Primitivo), Jesús Graña (don Braulio), Alma Delia Fuentes (Chabela niña). 

la barca de oro

omedia ranchera cuyo título alude al tema musical de autor anónimo ‘La barca de oro’, una canción de despedida que se cantarán mutuamente los dos protagonistas, la machorra Chabe

c la interpretada por Sofía Álvarez, y su compadre 

Lorenzo al que encarna Pedro Infante. La actriz 

colombiana desplaza a un segundo plano al cantante de Mazatlán, que figura después de el a en los títulos de crédito como ya había pasado en  Si 

 me han de matar mañana, rodada un año antes. 

Chabela es una ranchera que rivaliza en masculinidad con el personaje de Infante, que se enamora de ella al igual que el ingeniero que llega de la ciudad y que está interpretado por otro galán del 335

cine de la época, René Cardona. La ambigüedad sexual por esa atracción entre machos, aunque uno de el os sea una mujer, subyace durante todo el metraje en una cinta dirigida sin pulso por el cómico Joaquín Pardavé. Pedro Infante tiene un papel secundario y no se luce como lo había hecho en las dos comedias rancheras que había rodado poco antes con Ismael Rodríguez. 

47

a • 19

ografí

Film
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Director: Joaquín Pardavé. 

a • 19

Producción: Filmex. Argumento original: Guz Águila. Adaptación cinematográfica: Tito Davison. Diálogos adicionales: Leopoldo Baeza y Aceves. Fotografía: Jorge Sthal. Operador: Armando Stahl. Escenografía: Eduardo Fitzgerald. Ayudante: Leonardo Dewitt. 

ografí

Edición: Mario González. Ayudante: Joaquín Cebal os. Grabación sonora: Cine Sonido S.A. Operadores: J.B. Kroger y Rodolfo Benítez. 

Film

Regrabación: Enrique Rodríguez. Productor ejecutivo: Alfredo Ripstein. Ayudante de director: Manuel Muñoz. Jefe de producción: Manuel Rodríguez G. Ayudante de producción: Arturo Manrique. Anotador: Pablo Álvarez. Maquil aje: Sara Herrera. Unidad técnica: Nacional. Vestuario diseñado y confeccionado por: Blanca de Castrejón. Zapatos de El Borcegut. Estudios y laboratorios: Azteca. 

Títulos: Saviur y Kate. Canciones y fondos musicales de Manuel Esperón. Letras de Ernesto Cortázar. Coplas de “Rancho Grande” 

de Lorenzo Barcelata. Corrido “Rancho Grande” de autor anónimo. Producción: Gregorio Walerstein. 

Reparto: Sofía Álvarez (Cristina), Pedro Infante (Antonio Aldama), René Cardona (don Felipe), Fernando Soto Mantequil a (Olote). 

Dolores Caramil o (Martinita), Joan Page (Kitty), Dolores Tinoco (Doña Eduviges), Conchita Carracedo (Esmeralda), Miguel Manzano (locutor), Hernán Vera (gendarme), Jorge Ancira (Renato Flores). 

soy charro de 

rancho grande

odada nada más acabar la filmación de  La barca 

 de oro con prácticamente el mismo equipo técnico y con los mismos actores protagonistas, salvo René Cardona, es otra comedia ranchera que r aprovecha los decorados y vestuarios de la anterior, aunque las historias nada tienen que ver la una con la otra. En esta ocasión Pedro Infante tiene un papel más protagonista que Sofía Álvarez, a pesar de lo cual el a sigue figurando por delante 

de él en los títulos de crédito. Infante encarna a 

un ingenuo charro que aburrido de la vida campirana viaja a la capital para competir en el Concurso de la Asociación Nacional de Charros. Lo gana y la fama efímera le lleva a dar rienda suelta a sus ins337

tintos mujeriegos, sin ser consciente de que en la ciudad sólo es visto como un burdo provinciano del que aprovecharse. Su novia del rancho se entera por la prensa de sus romances amorosos y le hace creer cuando regresa a la hacienda, con el fin de escarmentarlo, que el a y el patrón se han casado. Película muy sencil a que incide en el choque entre el campo y la ciudad con la idealización de la vida campirana, y en la que Pedro Infante está natural pero sin grandes alardes interpretativos, mostrando eso sí buenas dotes para la 47

comedia porque se aprecia que se toma la actuación como un juego. 

a • 19

ografí

Film
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Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Una Producción de Rodríguez Hermanos. Argumento de Pedro de Urdimalas e Ismael Rodríguez con la colaboración de Carlos González Dueñas. Fotografía: José Ortiz Ramos. Sonido: RCA Photophone. Operadores: Manuel Topete y Jesús González. Escenografía: ografí

Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez Álvarez. Canciones: ‘Ni hablar, mujer’, ‘Amorcito corazón’, ‘En el pobre es borrachera’, Film

arreglo de ‘Las mañanitas’ y fondos musicales de Manuel Esperón. Letras de Pedro de Urdimalas. Jefe de producción: Álvaro Bielsa. 

Asistente del director: Jorge López-Portil o. Jefe de producción: Armando Espinosa. Alumbrador: Luis García. Operadores: Manuel González y Charles Sorenson. Maquil ista: Romásn Juárez. Unidad: Imperial. Foto fijas: Carlos Tinoco. Títulos: Tísner. Continuidad y guión cinematográfico: Ismael Rodríguez. 

Reparto: Pedro Infante (Pepe el Toro), Evita Muñoz (Chachita), Carmen Montejo (Yolanda, La Tísica), Blanca Estela Pavón (Celia, la Romántica o La Chorreada), Miguel Inclán (don Pilar), Rafael Alcayde (licenciado Montes), Katy Jurado (Lolo, la que se levanta tarde), María Gentil Arcos (la paralítica), Delia Magaña (La Tostada), Amelia Wilhelmy (La Guayaba), Pedro de Urdimalas (Topil os), Ricardo Camacho (Planil as), Lucila Franco (doña Merenciana, la portera), Jesús García (El Camel o), Abel Asensio (El Pinocho), Jaime Jimé-

nez (El Güijolo), Conchita Gentil Arcos (la prestamista), Julio Ahuet (preso El Bravero), Víctor Torres (Antonio Morales ‘Moralitos’), Salvador Quiroz (sacerdote), Jorge Arriaga (Ledo, el asesino), y Los Cuatro del Trío Cantarrecio. 

nosotros los pobres

sta película eleva definitivamente a Pedro Infante a la categoría de ídolo del cine mexicano, reconocimiento que vería reforzado por sus dos secuelas,  Ustedes los ricos 

y  Pepe El Toro, en las que su personaje del carpintero y e boxeador Pepe El Toro, sufrido hijo, tío, esposo, padre y viudo ocupa un lugar de honor en el imaginario popular 

mexicano. El artista de Mazatlán se afianza en esta cinta 

como actor y cantante de éxito, a pesar del tono exagerado del melodrama tal como lo concibe Ismael Rodríguez, que lleva al público de las carcajadas a las lágrimas y viceversa. La cinta no iba a ser protagonizada en un principio por Infante sino por David Silva, pero la insistencia de Ismael Rodríguez condujo a que finalmente la pudiera hacer él. Con esta película la temática del arrabal y de los pobres se afianza en las carteleras por su rentabilidad, que todos querrán imitar. Hasta Luis Buñuel incursionaría en la temática con  Los olvidados aunque con un tratamiento muy distinto.  Nosotros los pobres basa su puesta en escena en el melodrama a la vez que 339

se nutre de diferentes géneros, desde la comedia al cine carcelario y el musical, que es como arranca con la singular secuencia que sirve para presentar a todos los habitantes de la vecindad donde viven Pepe El Toro, Chachita y la abuela paralítica. Carpintero de oficio, simpático, generoso y buen cantante, todas las chamacas ponen su mirada en él, pero se reserva para La Chorreada, su “amorcito corazón”. Chachita sospecha del que creía que era su padre cuando descubre en el panteón que la tumba a la que l eva flores no es la de su madre. Al pobre Pepe El Toro la vida se le complicará cuando 47

unos criminales lo involucren en el asesinato de una prestamista. Acabará en prisión a • 19

mientras fuera mueren la abuela y Yolanda, la madre de Chachita, momento en que la niña descubre que Pepe no es su papá sino su tío y que ha sacrificado su vida por el a. 

ografí

Tras enfrentarse en prisión con los auténticos asesinos de la prestamista, el humilde Film

carpintero, que tiene la fuerza de un toro, recupera la libertad. Al año, Chachita puede por fin poner flores en la auténtica tumba de su madre mientas que Pepe El Toro y La Chorreada se han casado y tenido un hijo en un final feliz edificante que compensa todo el sufrimiento anterior, porque como se lee en el letrero de un camión que pasa ante la cámara antes del final, “se sufre, pero se aprende”. Rodada a partir del 20 de octubre de 1947, su estreno el 25 de marzo del año siguiente fue un rotundo éxito de público puesto que la cinta iba dirigida al sector de la población más amplio de la sociedad mexicana, los pobres, que representaban más del 80% de la población. No dejaría nunca de proyectarse en los cines y hoy día sigue pasándose en televisión con asiduidad, si bien sus visionados en Internet están por debajo que otros títulos de Pedro Infante, probablemente porque no han envejecido tanto como  Nosotros los pobres. 
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Director: René Cardona. 

a • 19

Alameda Films. Argumento: Ernesto Cortázar. Adaptación cinematográfica de Ramón Pérez. Guión técnico de René Cardona. 

Fotografía: Jack Draper. Operador: Carlos Martel . Escenografía: Luis Moya. Edición: Carlos Savage. Grabación sonora: Cine Sonido ografí

S.A. Operadores: B.J. Kroger y Luis Fernández. Regrabación: Enrique Rodríguez. Western Electric. Estudios y Laboratorios Cine-Film

matográficos: Azteca S.A. Jefe de Producción: Luis G. Rubin. Asistente director: Luis Abadie. Maquil aje: Dolores Camaril o. Unidad técnica: Continental. Zapatos: El Borceguí. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Arreglos y fondos musicales: Federico Ruiz y Rosalío Ramírez. 

Canciones: ‘Cartas marcadas’, ‘¡Oh! Qué amor’, de Chucho Monge; y ‘¡Ay mis cuates!’, ‘La gal inita ponedora’, ‘Serenata’ y ‘Palabritas de amor’, de Chucho Monge y Ernesto Cortázar. Productor ejecutivo: Alfredo Ripstein. 

Reparto: Pedro Infante (Manuel), Marga López (Victoria), René Cardona (don Manuel), Armando Soto La Marina El Chicote (Tepalcate), Alejandro Ciangherotti (Ernesto), Francisco Reiguera (notario), Beatriz Ramos (Indita), Alberto Sacramento (Campesino), René Cardona hijo (Papelerito), Trío Hermanos Julián y Trío Janitzio. 

cartas marcadas 

edro Infante regresa a la comedia ranchera pero 

no con los hermanos Rodríguez sino otra vez 

con René Cardona, a quien ceden el cantante 

para hacer esta película porque lo tenían ya en 

P exclusiva para sus producciones. El ídolo inmortal protagoniza esta comedia campirana al lado de Marga López, en lo que parece querer ser un 

intento de recuperar el tirón que ambos habían 

tenido con  ¡Los tres García!, pero cuyo resultado 

se encuentra por supuesto a años luz. El personaje de charro le queda a Infante como un guante, lo interpreta con comodidad y de forma natural. Se ha metido sin problemas en la piel de esta clase de tipos porque son como él, alegres, divertidos, mu341

jeriegos y bien machos, puros niños inmaduros y temerarios como lo era el cantante de Mazatlán. En la película Pedro Infante y Marga López, cuyo padre de ficción es un envejecido René Cardona, son ahijados de la misma madrina, que al morir les deja su herencia a cambio de que se casen entre el os, lo que desencadenará una “guerra de sexos” por quedarse la fortuna sin tener que cumplir con los deseos de la fallecida. Al final se enamorarán de verdad y la mujer insumisa y rebelde que era Marga López se convertirá en 47

la mujer sumisa sometida al macho del charro Pedro Infante. La película se a • 19

empezó a rodar en noviembre de 1947 y se estrenó el 25 de marzo de 1948, el mismo día que llegó a las carteleras la exitosa  Nosotros los pobres. 

ografí

Film

1948

Pedro Infante: El actor trabaja en exclusiva para los hermanos Rodríguez, para quienes rodará ese año cuatro películas: la comedia  Los tres huastecos, el melodrama Angelitos negros, la continuación de  Nosotros los pobres, titulada  Ustedes los ricos, y la comedia ranchera  Dicen que soy mujeriego. Se lleva a sus padres a vivir a Ciudad de México y les compra una casa. 

México: Crisis económica y fuerte devaluación de la moneda frente al dólar. Promulgación de la ley de Derechos de Autor. Publicación del primer número de la historieta ‘La familia Burrón’, del dibujante Gabriel Vargas. Vicente Lombardo Toledano crea el Partido Popular Socialista. José Clemente Orozco pinta el mural ‘Juárez, el clero y los imperialistas’ en el castillo de Chapultepec. La Tongolele triunfa en el Tívoli y el Teatro Lírico es cerrado temporalmente debido a la representación de la obra  El cuarto poder. En los cines, Cantinflas triunfa con  El supersabio y se realizan ese año títulos de referencia de la época de oro como  ¡Esquina… bajan! ,  Salón México,  Maclovia,   Una familia de tantas y  Pueblerina. También se rodarán ese ejercicio Calabacitas tiernas,  Han matado a la Tongolele,  Lola Casanova y el  remake  Allá en el rancho Grande. En los premios Ariel se impone  La perla y Jorge Negrete triunfa en su viaje a España. 

343

Mundo: Creación de la Organización de Estados Americanos (OEA) y de la Comisión Económica para América Latina (CEPAL). El líder de la izquierda del Partido Liberal de Colombia, Jorge Eliécer Gaitán, es asesinado durante la celebración de la IX Conferencia Panamericana en Bogotá. Golpes de Estado en Perú, Venezuela y El Salvador. Asesinato de Gandhi en la India. Creación de la República Popular de Corea del Norte. Los comunistas se hacen con el poder en Checoslovaquia y nace el Estado de Israel. Mueren Antonin Artaud, Serguéi M. Eisenstein y David W. Griffith. 

48

Alfred Hitchcock realiza la mítica  The Rope, rodada en un único plano secuencia, a • 19

aunque con nueve planos montados en raccord que aparentan continuidad, ya que la capacidad máxima que tienen las cámaras de cine son bobinas de película de 10 

ografí

minutos de duración. En Italia se filman  Ladri di biciclette,  Riso amaro y  Senza pietà, Film

y en Alemania  Berliner ballade. Arturo de Córdova y Zully Moreno protagonizan en Argentina  Dios se lo pague, de Luis César Amadori. Orson Welles rueda  The Lady from Shanghai y John Huston se lleva el Oscar de ese año a la mejor dirección por The Treasure of the Sierra Madre, mientras que el destinado a la mejor película será para  Hamlet, de Laurence Olivier. 
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Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Cinecomedia original de Rogelio A. González e Ismael Rodríguez. Fotografía: Jorge Stahl. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez “Paquin”. Sonido: RCA Alta Fidelidad. Operador: Jesús González. Trucos ografí

fotográficos ideados por Ismael Rodríguez y ejecutados por Javier Sierra y Ricardo Sainz. Efectos especiales: CLASA. Canciones Film

Huastecas de Los Cuates Castil a. Letras de: Pedro de Urdimalas. ‘La Burrita’ de Ventura Romero; ‘Conejo Blas’ de Gabilondo Soler (Cri-Cri). Interpretadas por: Conjunto Huesca y sus Costeños, conjunto Elpidio Ramírez, conjunto Rivera y Cuatro del Trío Cantarrecio. Arreglos y fondos musicales de Raúl Lavista y Nacho García. Gerente de Producción: Álvaro Bielsa Sr. Asistente del director: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Armando Espinosa. Unidad técnica: Imperial. Maquil aje: Román Juárez. Foto-fijas: Carlos Tinoco. Delegado artístico: Pascual Aragonés. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Filmada en los Estudios Tepeyac. 

Reparto: Pedro Infante (Lorenzo Andrade, Víctor Andrade y Juan de Dios Andrade), Blanca Estela Pavón (Mari Toña), Fernando Soto Mantequil a (Cuco el sacristán), María Eugenia Llamas (Tucita), Guil ermo Cal es (El Bronco), Alejandro Ciangherotti (Alejandro), Antonio R. Frausto (don Damián), Julio Ahuet (capitán), Salvador Quiroz (coronel), Roberto Corel  (cura), Chel López (soldado), Irma Dorantes (niña con los labios pintados a las puertas de la iglesia), Andrés Huesca y sus Costeños, y el Trío Cantarrecio. 

los tres huastecos

ras el éxito de  ¡Los tres García! , Ismael Rodríguez 

vuelve a probar suerte con una historia protagonizada esta vez por unos tril izos que representan los valores de la patria: el cívico militar, el religioso y el tradicional a través de un oficial del ejérci

t to, un cura de pueblo y un bronco ranchero muy 

macho que oculta una hija criándola apartada de 

la sociedad. La comedia ranchera da paso en este 

caso a la de aventuras con el atractivo de que los 

tres personajes están interpretados por un Pedro 

Infante en pleno uso ya de sus capacidades interpretativas dentro de este género, y acompañado por una Blanca Estela Pavón que a estas alturas se había convertido en su 345

pareja romántica ideal en las pantallas. El realizador y los dos intérpretes seducen al público con una cinta entretenida en la que demuestran sus virtudes para hacer reír lo mismo que lo habían logrado para hacer llorar con Nosotros los pobres. En la película interviene Irma Dorantes, futura pareja de Infante, en su primera aparición cinematográfica cuando acababa de cumplir 13 años. El filme cuenta la historia de los Andrade, hermanos trillizos que fueron separados en su infancia para ser adoptados por diferentes familias, 48

pero que como los hermanos corsos, lo que siente uno lo sienten también los a • 19

otros. De mayores, coincidirán de nuevo en un mismo lugar y juntos desenmascararán al vil ano El Coyote, que pretendía hacer pagar por sus crímenes ografí

al más bronco de los Andrade, Lorenzo. El rodaje empezó a finales de febrero Film

de 1948 y se estrenó en agosto de ese mismo año cuando Pedro Infante y Blanca Estela Pavón se encontraban rodando  Ustedes los ricos. 
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Director: Joselito Rodríguez. 
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Producciones Rodríguez Hermanos. Escrita por: Joselito Rodríguez. Adaptación cinematográfica y diálogos: Rogelio A. González. 

Director de fotografía: José Ortiz Ramos. Operador: Manuel González. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez ografí

“Paquín”. Anotador: Jesús Marín.  Sonido RCA alta fidelidad: diálogos Luis Fernández y música Jesús González G. Canciones: ‘Angeli-Film

tos Negros’, música Manuel Álvarez y letra de Andrés Eloy Blanco; ‘Belén’ de Eliseo Grenet, ‘Tus ojitos’ y ‘Mi primer amor’ de Chucho Monge. Interpretadas por Pedro Infante, Rita Montaner y Cuarteto Américas. Coreografía: Julien de Meriche. Actuación especial de las patinadoras Silver Flyers. Dirección y fondos musicales: Raúl Lavista y Nacho García. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. 

Asistente de dirección: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Armando Espinosa. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Productor ejecutivo: Ramón Peón. 

Reparto: Pedro Infante (José Carlos Ruiz), Emilia Guiú (Ana Luisa de la Fuente), Rita Montaner (Mercé, la criada y la madre de Ana Luisa), Titina Romay (Belén, la niña hija de Ana Luisa y José Carlos), Chela Castro (Isabel), Nicolás Rodríguez (padre Francisco), Mary Douglas (Malú, la amiga de Ana Luisa), Antonio R. Frausto, Juan Pulido (administrador del colegio), Ramiro Gamboa (locutor), Óscar Pulido (árabe), niña María Victoria Llamas, Pita Martínez (cantante), pareja de baile Meride y Pastor, y Marta Prado. 

angelitos negros

edro Infante aporta un nuevo registro interpretativo al dar vida a un cantante de éxito de ascendencia humilde, lo mismo que era él, en este melodrama que trata el tema del racismo desde 

P una perspectiva más propia del cine norteamericano que del mexicano. Emilio García Riera ha señalado en este sentido los parecidos de la cinta 

con la versión que de la novela  Imitation of Life, 

de Fannie Hurst, realizó con anterioridad John M. 

Stahl en 1934 y que volvería a adaptar Douglas 

Sirk en 1959 en Hol ywood. El ídolo inmortal refuerza en esta cinta su faceta de cantante romántico y de boleros, colgando el traje de charro para utilizar esmoquin, salvo durante la gira que realiza por 347

América Latina, ya que en Argentina aparecerá en una de sus actuaciones ataviado con la indumentaria propia de la charrería. Infante y Emilia Guiú no terminan de compenetrarse en esta película, aunque eso favorece al clima tenso que desprende la propia historia por el conflicto racista que muestra. 

La protagonista, Ana Luisa, es hija de un blanco y de una negra, que es su criada, aunque el a no lo sabe. Cuando se casa con el famoso cantante José Carlos Ruiz y tienen una niña, ésta nacerá negra. Por sus fuertes conviccio

48

nes racistas rechaza a su hija y culpa a su marido de lo ocurrido, presupoa • 19

niendo que entre sus antepasados hay negros. El desprecio hacia la menor irá en aumento y abandonará el hogar familiar cuando la niña cumpla 4 años. 

ografí

El marido soportará estoico la situación hasta que al final, poco antes de que Film

muera la criada, Ana Luisa descubra la verdad y pida perdón a su madre y a su hija reconciliándose con su sufrido esposo, un Pedro Infante que hace gala de bondad y tolerancia para mantener la unidad familiar a pesar de todos los insultos que recibe. La película se empezó a rodar el 31 de mayo de 1948 y se estrenó en noviembre de ese mismo año, un mes antes de que llegara a las carteleras la segunda parte de  Nosotros los pobres. 
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Director: Ismael Rodríguez. 
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Una producción de Rodríguez Hermanos. Argumento de Ismael Rodríguez, Pedro de Urdimalas y C. González Dueñas. Adaptación cinematográfica de Ismael Rodríguez y Rogelio A. González. Director de fotografía: José Ortiz Ramos. Operador: Manuel González. 

ografí

Sonido: RCA Alta Fidelidad, Jesús González. Escenógrafo: Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez Álvarez. Anotador: Jesús Film

Marín. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Ayudante del director: J. López Portil o. Jefe de producción: Armando Espinosa. 

Unidad técnica: Imperial. Maquil aje: Román Juárez. Foto-fijas: Carlos Tinoco. Delegado artístico: Pascual Aragonés. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Director de laboratorio: W.W. Claridge. Música: Manuel Esperón. 

Reparto: Pedro Infante (Pepe el Toro), Evita Muñoz (Chachita), Blanca Estela Pavón (La Chorreada), Fernando Soto Mantequil a (El Bracero), Pedro de Urdimalas (Topil os), Ricardo Camacho (Planil as), Delia Magaña (La Tostada), Amelia Wilhelmy (La Guayaba), Alfredo Fernández (El Atarantado), Jaime Jiménez (El Güíjolo), Jorge Arriaga (El Tuerto), Jesús García (El Camel ito), Nel y Montiel (La Ambiciosa, Andrea, mujer de Manuel de la Colina), Miguel Manzano (El mujeriego, Manuel de la Colina y Bárcena, padre de Chachita), Mimí Derba (La mil onaria, doña Charito, abuela rica de Chachita), Juan Pulido (El cínico, Archibaldo, hermano de doña Charito). 

ustedes los ricos

edro Infante terminó de configurar con esta película el personaje más mítico de toda su carrera profesional, el de Pepe El Toro. Continuación de 

 Nosotros los pobres, a la historia se suman los nue

P vos personajes de los ricos, como antagonistas de 

los pobres, así como nuevos arquetipos de la gente que vive en las vecindades. Entre el os está El Bracerito, interpretado por Fernando Soto Mantequil a, que encarna a los mexicanos que viajan de ida y vuelta a los Estados Unidos para hacer 

fortuna y que a su regreso lo hacen cargados de 

fantasías para ocultar su fracaso en la tierra de las oportunidades. También se incorpora a la gran familia del barrio pobre El Atarantado, novio de Chachita, 349

y El Torito con poco más de un año de edad, hijo de Pepe El Toro y de La Chorreada. Tras las desgracias de la primera parte, la alegría regresa a la nueva vecindad donde vive la pareja pobre arquetípica del cine mexicano hasta que irrumpen los parientes ricos de Chachita. El choque entre ricos y pobres se resuelve con humor y la tragedia se desencadena cuando reaparece el vil ano El Tuerto, que provoca un incendio en la carpintería y la muerte de El Torito y del padre mil onario de Chachita. Pepe El Toro, desgarrado por la pérdida 48

de su primogénito, venga su muerte tras caer en una emboscada de los delina • 19

cuentes que acabaron con su vida. Al final se nos informa de que el carpintero ha tenido gemelos con La Chorreada. La alegría regresa a la vecindad de los ografí

pobres y la abuela rica de Chachita se refugia allí también en busca de amor. 

Film
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Director: Roberto Rodríguez. 
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Producciones Rodríguez Hermanos. Argumento y adaptación de Roberto Rodríguez, Carlos González Dueñas y Pedro de Urdimalas. Diálogos de Carlos González Dueñas. Director de fotografía: Jack Lauron Draper. Operador: Armando Stahl. Sonido: RCA Alta ografí

Fidelidad. Operador diálogos: Francisco Alcayde. Operador música: Jesús González G. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Director Film

de laboratorios: W.W. Claridge. Música y dirección: Manuel Esperón. Canciones: ‘El enamorado’, ‘Serenata a una flor’, ‘Cariñito’, 

‘Rumba’, y ‘Coplas’ de Manuel Esperón, letras de Pedro de Urdimalas y Pedro Amezquita; ‘Mis dulces quereres’ de Gilberto Parra; 

‘Mi vaca lechera’, música de García y Morcil o, letra de Pedro de Urdimalas. Interpretación: Trío Hermanos Samperio y Cuarteto Américas. Grabación musical por la sección de Filarmónicos STPC. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Asistente de director: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Manuel Rodríguez. Delegado artístico: Pascual Aragonés. Staff: Reforma. Escenografía: Carlos Toussaint. Edición: Fernando Martínez. Fotofijas: Samuel Tinoco. Asesor de charrería: Federico Calcaneo. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Escenas filmadas en el Rancho La Presa por cortesía de los Hermanos Orozco y en el Lienzo La Tapatía por cortesía de la Asociación Metropolitana de Charros. 

Reparto: Pedro Infante (Pedro), Sara García (doña Rosa), Silvia Derbez (Flor), Fernando Soto Mantequil a (Bartolo), María Eugenia Llamas La Tucita (Tucita), Rodolfo Landa (Pablo), Amalia Aguilar (Luciérnaga, la rumbera), Arturo Soto Rangel (cura), Juan Pulido (Maximino), Salvador Quiroz (doctor), Rosa María Montes y Virginia Retana. 

dicen que soy mujeriego

ntrascendente comedia ranchera que sigue los 

pasos de  Los tres García con un nieto mujeriego y una abuela machorra que le consuela y le alienta en sus aventuras amorosas a la vez que 

i le pide que siente cabeza. Pedro Infante, que ha 

interiorizado ya el personaje de charro que interpreta en sus películas como si fuera un clon y que repite sin variaciones título tras título, es emparejado en esta ocasión con la actriz Silvia Derbez, recién llegada ese año al cine y con la que volvería 

a trabajar en su siguiente film,  El seminarista. El 

protagonista, llamado Pedro, es un mujeriego, bebedor y pendenciero con complejo de Don Juan hasta que decide sentar cabeza. Cuando se compro351

mete con una sola mujer, aparece una niña que dice ser hija suya, fruto de una de sus aventuras amorosas, pero es una trampa. La actriz infantil María Eugenia Llamas La Tucita volvió a trabajar en esta película con Infante tras su aparición conjunta como padre e hija en  Los tres huastecos. 

48

a • 19

ografí

Film

1949

Pedro Infante: Fallece a comienzos de año Graciela Margarita, la hija que había tenido con Lupita Torrentera, con quien sufrirá su segundo accidente de aviación en mayo durante un aterrizaje forzoso en Zitácuaro, Michoacán. Antes había rodado la comedia  El seminarista y el melodrama  La mujer que yo perdí, con Blanca Estela Pavón, que fallecería en septiembre en otro accidente de aviación. Ese año filma también  La oveja negra y  No desearás la mujer de tu hijo, además de grabar en disco el tema ‘Amorcito corazón’. Antonio Matouk y Jorge Madrid entran en su vida como representante artístico y secretario personal respectivamente. 

México: El Banco de México interviene para vincular con el dólar la cotización del peso mexicano con el fin de evitar su depreciación y consolidarlo. Entra en funcionamiento el Instituto Nacional Indigenista. Reforma electoral y constitución de la Unión General de Obreros y Campesinos de México. Muere el pintor muralista José Clemente Orozco y el Palacio de Bellas Artes acoge una exposición antológica de Diego Rivera. El mambo llega a México procedente de Cuba a través del músico Dámaso Pérez Prado. Abre sus puertas el Ateneo Español de México. José Revueltas publica la novela  Los días terrenales y el escritor acusa a William Jenkins de crear un monopolio en el negocio de la exhibición de películas en México. El Congreso 353

aprueba la Ley de Industria Cinematográfica y ese año se producen 108 films. Entre los títulos realizados se encuentran  La malquerida,  Aventurera,  El rey del barrio,  Confidencias de un ruletero,  El gran calavera,  Doña Diabla y  La negra Angustias. El Ariel a la mejor película se lo lleva ese año  Río Escondido. 

Mundo: Creación de la República Federal Alemana y de la República Democrática Alemana, de la Organización del Tratado del Atlántico Norte (OTAN) y del Conse

49

jo de Europa. Mao TséTung proclama la República Popular China en Pekín. Alzaa • 19

mientos revolucionarios en Bolivia y dictadura de Laureano Gómez en Colombia. 

Carold Reed filma en Gran Bretaña  The Third Man y Jean Cocteau rueda  Orphée en ografí

Francia. En Hollywood, Kirk Douglas se enfunda los guantes de boxeo en  Cham

Film

 pion, John Ford dirige  She Wore a Yellow Ribbon con su inseparable John Wayne, y Elizabeth Taylor protagoniza la mítica  Little Women a las órdenes de Mervyn LeRoy. 

El Oscar de ese año sería para  All the King’s Men, de Robert Rossen. 
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Director: Roberto Rodríguez. 
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Producciones Rodríguez Hermanos. Argumento y adaptación de Paulino Masip. Diálogos de Carlos González Dueñas. Director de fotografía: Jack Lauron Draper. Operador: E. Urbano Vázquez. Alumbrador: Miguel Arana. Sonido RCA Alta Fidelidad. Operador de ografí

diálogos: Francisco Alcayde. Operador de música: Jesús González G. Música y dirección de Raúl Lavista. Canciones: ‘Ramito de Film

Azahar’, música de Raúl Lavista y letra de Carlos González Dueñas; ‘Y soy de arranque’, de Rafael Carrión; ‘Himno eucarístico’, arreglo de Pedro N. Rodríguez. Grabación con órgano: Wurlitzer. Ejecución musical: Sección de Filarmónicos del STPC. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Asistente de director: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Anotador: Mario Cisneros. Maquil ista: Román Juárez. Peinadora: Josefina Cárdenas. Delegado artístico: Pascual Aragonés. Staff: Querétaro. Escenógrafo: Carlos Toussaint. Editor: Fernando Martínez Álvarez. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Director de laboratorios: W.W. Claridge. 

Reparto: Pedro Infante (Miguel Morales), Silvia Derbez (Mercedes Orozco), Fernando Soto Mantequil a (Toño), Arturo Soto Rangel (don Pancho), María Eugenia Llamas (Tucita), Katy Jurado (Chayito), Delia Magaña (Pita, la criada), Pepe del Río (Norberto), Nicolás Rodríguez (cura), Mimí Derba (madre superiora), Joaquín Roche (administrador), Rosa María Montes (Elena), Esperanza Rojas y Anita Sánchez. 

el seminarista

omedia ranchera en la que el charro Pedro Infante se oculta bajo la sotana de cura para hacer creer al espectador que ha tomado los hábitos 

y se ha ordenado sacerdote. Un  flash back con 

c trampa hace pensar eso desde la primera escena 

de la película y no se desvelará la verdad hasta la 

última secuencia. Infante saca su lado interpretativo más tierno y piadoso, sin bigote y vestido con traje negro de seminarista. Es la segunda vez 

que el actor se viste con sotana después de haber interpretado al sacerdote de  Los tres huastecos. Emparejado de nuevo con Silvia Derbez y con la actriz infantil La Tucita como reclamo sensiblero, acompaña al actor de Mazatlán en esta comedia 355

campirana Fernando Soto Mantequil a. Juntos dan vida a dos seminaristas en el rancho del tío de uno de el os, don Pancho, un macho bebedor y mujeriego que prefiere el infierno si allí hay mujeres. El casto Miguel Morales se resistirá al amor puro de Mercedes y de otras estudiantes del colegio femenino hasta descubrir el sabor de un beso de labios de la prostituta Chayito, tras lo cual renunciará a consagrar su vida a Dios y regresará definitivamente al rancho. Pedro Infante se acomoda en la comedia con este trabajo, género al 49

que regresará con éxito una y otra vez con alguna incursión esporádica en el a • 19

melodrama y los films de aventuras. 

ografí

Film
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Director: Roberto Rodríguez. 
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Producciones Rodríguez Hermanos. Argumento: Manuel R. Ojeda. Adaptación: Manuel R. Ojeda y Carlos González Dueñas. Director de fotografía: Jack Lauron Draper. Operador: E. Urbano Vázquez. Iluminador: Miguel Arana. Sonido RCA Alta Fidelidad. Operador de ografí

diálogos: Francisco Alcayde. Operador de música: Jesús González G. Música y dirección: Raúl Lavista. Canciones: ‘Ofrenda’, música Film

de Raúl Lavista y letra de Jack Farb y Carlos González Dueñas; ‘La Indita’, música de Raúl Lavista y letra de Carlos González Dueñas; 

‘La Casita’, música y letra de Felipe Llera. Ejecución musical: Sección de Filarmónicos STPC. Asistente del director: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Anotador: Mario Cisneros. Maquil ista: Román Juárez. Peinadora: Josefina Cárdenas. Delegado artístico: Pascual Aragonés. Staff: Querétaro. Escenógrafo: Carlos Toussaint. Editores: Fernando Martínez Álvarez. Efectos especiales: Hermanos Machado. Títulos: Nicolás Rueda J.R. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Director de laboratorios: W.W. Claridge. 

Reparto: Pedro Infante (Pedro Montaño), Blanca Estela Pavón (María), Manuel R. Ojeda (don Joaquín, el avaro), Eduardo Arozamena (el abuelo de María), Silvia Pinal (Laura, la prometida de Pedro), José Luis Jiménez (José Marcos, el prometido de María), Aurora Walker (madrina de Pedro y esposa de don Joaquín), Guil ermo Bravo Sosa (Fidel), Guil ermo Cal es (Macedonio), Antonio R. Frausto (jefe político), Salvador Quiroz (alcalde), Conchita Gentil Arcos y Joaquín Roche (padres de Laura), Ángel Infante (Marcial, el agitador que se levanta contra el Gobierno), Humberto Rodríguez (secretario) y Héctor Mateos. 

la mujer que yo perdÍ

ltima película que rodaron juntos Pedro Infante 

y Blanca Estela Pavón, la pareja romántica más 

querida por el público que dio el cine mexicano 

de la época de oro. La actriz fallecería al poco 

Ú tiempo en un accidente de aviación. Casualmente, Infante se había accidentado también con su avioneta nada más terminar la filmación de esta 

película sufriendo una grave lesión en el cráneo 

que resultaría muy visible en sus siguientes trabajos hasta que le colocaron una placa. El actor interpreta otra vez a un justiciero, un clásico  bad 

 good boy  en el México de principios del siglo XX con el estallido de la Revolución, y Blanca Estela Pavón a una indígena que se enamora de él. Historia de 357

amores imposibles, de luchas contra la opresión y la injusticia, en la que también participaría una jovencísima Silvia Pinal, recién llegada al cine, como la prometida de Infante en el papel de una rubia que con sus ricitos de oro contrastaba más todavía con la tez morena y los ojos achinados que lució Blanca Estela Pavón. El protagonista, Pedro Montaño, huye al monte acusado de un crimen que no cometió y al conocer los abusos que sufren los indígenas se convierte en un justiciero que roba a los ricos para dárselo a los pobres. Per

49

didamente enamorado de su prometida Laura, de clase acomodada, se mosa • 19

trará ciego al auténtico amor que le profesa la india María, que dará su vida por salvarlo a él en esta película que trata también sobre conflictos étnicos. 

ografí

Film



49

Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Cinedrama original y adaptación de Rogelio A. González e Ismael Rodríguez. Director de fotografía: Jack Lauron Draper. Alumbrador: Miguel Arana. Operadores de cámara: Urbano Vázquez y Leobardo Sánchez. Editor: ografí

Fernando Martínez Álvarez. Sonido: RCA Alta Fidelidad. Operador de música: Jesús González G. Operador de diálogos: Francisco Film

Alcayde. Jefe de laboratorios: W.W. Claridge. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Jefe de producción: Alberto Ferrer. Ayudante de director: Jorge López Portil o. Anotador: Mario Cisneros. Escenógrafo: Carlos Toussaint. 

Fotofijas: Carlos Tinoco. Maquil ista: Román Juárez. Peluquería: Ángela Rojano. Unidad técnica: Querétaro. Delegado de actores: Pascual Aragonés. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Fondos y dirección musical: Raúl Lavista. Canciones de: Gilberto Parra, Genaro Núñez, Felipe “Charro” Gil y Raúl Lavista. Interpretación de guitarra por el solista: Clemente Perea. Mariachi de Gilberto Parra. 

Reparto: Fernando Soler (Cruz Treviño Martínez de la Garza), Pedro Infante (Silvano Treviño), Amanda del Llano (Marielba, la novia de Silvano), Andrés Soler (tío Laureano), Dalia Íñiguez (Bibiana, la madre), Virginia Serret (Justina, la amante de Cruz), Amelia Wilhelmy (nana Agustina), Antonio R. Frausto (don Nicho), Francisco Jambrina (Sotero), José Muñoz (Chucho), Guil ermo Bravo Sosa (Jacinto), José Pardavé (José), Salvador Quiroz (doctor), Wolf Ruvinskis (boxeador El Campeón Asesino), Hernán Vera (Chema, cantinero), Armando Velasco. Presentando al cabal o Kamcia, propiedad del general Manuel Ávila Camacho y entrenado por el Mayor Gabriel Gracida. 

la oveja negra

rimera parte de un melodrama campirano en 

el que Pedro Infante luce ya ante las cámaras la 

herida visible que sufrió en el accidente de aviación que tuvo dos meses antes del rodaje, que le P provocó una fractura ósea en el cráneo con un 

hundimiento de una parte del mismo en el lateral izquierdo. Como pareja de reparto tiene a un Fernando Soler que arrasa como actor en la pantalla, y al que se adapta como puede un Infante que cada vez tiene más tablas como intérprete 

pero que no le llega ni a la altura del ombligo al 

veterano artista. Su personaje de hijo sumiso, aunque en apariencia rebelde, sometido a la tiranía de un padre déspota le ayudaría a sobrel evar su papel 359

en una película en la que destacan también Andrés Soler con su desenfado característico, y la cómica Amelia Wilhelmy, caracterizada de nana anciana con una fuerza arrol adora en cada escena en la que aparece. La película nos habla de la difícil relación entre un padre y un hijo que representan lo viejo y lo nuevo de la sociedad mexicana en ese tránsito hacia el nuevo México surgido de la Revolución, que pretende desligarse por completo de la herencia del Porfiriato aunque sin poder hacerlo porque su huel a lo impregna todo. 

49

En medio de ese conflicto, una sufridora madre mediará en todo momento a • 19

obligando al hijo a ser sumiso para evitar que la sangre llegue al río entre padre e hijo, sacrificándose al final por ambos para que su muerte funcione ografí

como una catarsis entre esos dos formas de entender México que parecen Film

irreconciliables y que terminan cohabitando. 
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Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Cinedrama original y adaptación de Rogelio A. González e Ismael Rodríguez. Director de fotografía: Jack Lauron Draper. Alumbrador: Miguel Arana. Operadores de cámara: Urbano Vázquez y Leobardo Sánchez. Editor: ografí

Fernando Martínez Álvarez. Sonido: RCA Alta Fidelidad. Operador de música: Jesús González G. Operador de diálogos: Francisco Film

Alcayde. Jefe de laboratorios: W.W. Claridge. Estudios y laboratorios: Tepeyac. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Jefe de producción: Alberto Ferrer. Ayudante de director: Jorge López Portil o. Anotador: Mario Cisneros. Escenógrafo: Carlos Toussaint. 

Fotofijas: Carlos Tinoco. Maquil ista: Román Juárez. Peluquería: Ángela Rojano. Unidad técnica: Querétaro. Delegado de actores: Pascual Aragonés. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Fondos y dirección musical: Raúl Lavista. Canciones de: Gilberto Parra, Genaro Núñez, Felipe “Charro” Gil y Raúl Lavista. Interpretación de guitarra por el solista: Clemente Perea, mariachi de Gilberto Parra. 

Reparto: Fernando Soler (Cruz Treviño Martínez de la Garza), Pedro Infante (Silvano Treviño), Andrés Soler (tío Laureano), Carmen Molina (Josefa), Amanda del Llano (Marielba), Irma Aguirre (Irma Dorantes como Polita), Amelia Wilhelmy (nana Agustina), Alejandro Ciangherotti (Régulo González Galindo), Óscar Pulido, Salvador Quiroz (doctor), Hernán Vera (Chema, cantinero), José Muñoz (Chucho), Guil ermo Bravo Sosa (Jacinto). Presentando al cabal o Kamcia, propiedad del general Manuel Ávila Camacho. Entrenado por el Mayor Gabriel. 

no desearás 

la mujer de tu hijo

edro Infante se crece al lado de los hermanos Soler por mímesis en esta continuación de la historia de un hijo rebelde con su padre pero que se somete a sus designios, en esta ocasión por res

P peto a la memoria de la difunda madre, elevada 

ya a la condición de santa con el altarcito que los 

dos machos han erigido en el hogar familiar. Prolongación del melodrama  La oveja negra, puesto que ambas películas fueron concebidas como una 

sola unidad y rodadas al mismo tiempo, algo muy 

común en el tándem formado por Pedro Infante 

e Ismael Rodríguez, con lo que lograban rentabilizar historias y recursos en taquil a. El estreno de esta segunda parte tuvo lugar el 18 de mayo de 1950, 361

cinco meses después de que se hubiera estrenado la primera a finales de 1949. En esta ocasión padre e hijo soportan la soledad compartida en la que se han quedado tras la muerte de la madre. Viudo y huérfano, que representan lo viejo y lo nuevo, personificado lo primero en la tiranía porfirista y lo segundo en la rebeldía revolucionaria, cohabitan hasta que surge una nueva mujer, la hija del tío Laureano, y estalla otra vez el conflicto entre ambos por ver quién es más macho al negarse el padre a reconocer que su tiempo ha 49

pasado. El rodaje de esta película dio inicio al romance de Pedro Infante con a • 19

la actriz Irma Dorantes, que interpreta el personaje de Polita, cuando ella tenía sólo 15 años. 

ografí

Film

1950

Pedro Infante: Rueda cinco películas, la primera de ellas sobre el músico mexicano Juventino Rosas, titulada  Sobre las olas, a la que seguirán  También de dolor se canta, Las Islas Marías,  El gavilán pollero y  Las mujeres de mi general. Nace Pedrito, su segundo hijo con Lupita Torrentera. Texas sigue siendo destino de sus presentaciones en Estados Unidos. En julio graba ‘Las mañanitas’ en los estudios de Discos Peerless, sin duda su tema más vendido y escuchado por varias generaciones. 

México: Aumenta la producción industrial situándose por encima de la agrícola y la minera. Comienzan las emisiones de la primera televisión comercial de toda América Latina, el Canal 4. Creación del Instituto Mexicano del Café, el Instituto Nacional de la Juventud Mexicana y el Instituto Nacional de Investigación Científica. Da inicio la construcción de la Torre Latinoamericana. Inauguración del Ferrocarril del Sureste. Octavio Paz publica  El laberinto de la soledad y Javier Solís graba su primer disco. Ese año se filman 124 largometrajes, entre ellos  Los olvidados, con el que regresa Luis Buñuel a su cine más personal, aunque tiene una fría acogida en México y es objeto de duras críticas. Ese año se filman también  Deseada,  Sensualidad,  Rosauro Castro,  Doña Perfecta,  Memorias de un mexicano,  El hombre sin rostro, Víctimas del pecado,  La mujer que yo amé,  ¡Ay amor… cómo me has puesto!  y  El suave

363

 cito.  Una familia de tantas gana el Ariel a la mejor película. 

Mundo: Estalla la guerra de Corea y nace el Reino de Jordania. La URSS de Stalin y la China de Mao firman un pacto de asistencia y amistad. Francia y Alemania ponen en marcha el Plan Schumann que con el tiempo supondrá el nacimiento de la Unión Europea. Descalabro de las tropas francesas en Vietnam. La ONU revoca la condena a la España fascista de Franco. El Estado boliviano declara la guerra a 50

los grupos comunistas que operan en el país. Federico Chávez, nuevo presidente de a • 19

Paraguay, y Getúlio Vargas vuelve a ganar las elecciones en Brasil. Muere George Orwell y Pablo Neruda publica  Canto general. En EEUU Joseph L. Mankiewicz filma ografí

 All about Eve, que ganaría el Oscar, Billy Wilder rueda la mítica  Sunset Boulevard Film

y John Huston,  The Asphalt Jungle. El japonés Akira Kurosawa se da a conocer al mundo con  Rashomon, y en Francia Max Ophüls realiza  La ronde y René Clair,  La beauté du diable. 
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Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Cinedrama musical de Ismael Rodríguez y Rogelio González con la colaboración de Pedro de Urdimalas. Director de fotografía: Jack L. Draper. Operadores: Urbano Vázquez y Álvaro González. Alumbrador: Miguel Arana. 

ografí

Foto-fijas: Tinoco. Sonido RCA Alta Fidelidad. Director de sonido: James L. Fields. Grabación de diálogos de Manuel Topete y de Film

música de Galbino Samperio. Números musicales: Juventino Rosas, Abundio Martínez, Bel ini y Raúl Lavista. Letras de Urdimalas. 

Ejecutantes: Elementos de Filarmónicos del STPC y de la Sinfónica de México dirigidos por Raúl Lavista, la Banda de Marina dirigida por Estanislao G. Espinosa. Solistas: Irma González e Higinio Ruvalcaba. Instrumentaciones y fondos musicales de Raúl Lavista. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Asistente del director: Jorge López Portil o. Editor: Fernando Martínez A. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Escenógrafo: Francisco Marco Chilet. Anotador: Mario Cisneros. Maquil ista: Román Juárez. Peluquero: Miguel Horcasetas. Peinadora: Josefina Cárdenas. Delegado artístico: Pascual Aragonés. Unidad técnica: Querétaro. Vestuario femenino: Virginia Castine. Vestuario general: Vicente A. Tostado. Decoración: Ricardo Parada L. Candilería: Rafael Alcantaba. Tapetes: Re-beka. Títulos: Nicolás Rueda Jr. 

Reparto: Pedro Infante (Juventino Rosas), Alicia Neira (Dolores), José Luis Jiménez (Pepe Reina), Prudencio Grifell (doña Calixta Gutiérrez de Alfaro), Beatriz Aguirre (Lolita), Andrés Soler (don Marcial Morales), Antonio R. Frausto (Porfirio Díaz), Miguel Manzano (Juan de Dios), Salvador Quiroz (teniente), Humberto Rodríguez (edecán), Emilio Bril as (anunciador), Roberto Corel  (Mayer), Pedro Elviro Pitouto (Levy), Berta Lomelí (Ángela Peralta), Irma Dorantes (jovencita de la alta sociedad), Norma Ancira, Héctor Mateos, Pastor Torres y Mario García Harapos (invitado al baile). 

sobre las olas

 iopic sobre el célebre e incomprendido compositor mexicano Juventino Rosas, al que Pedro Infante encarna en la pantalla después de que en 1933 lo hubiera hecho por primera vez Adolfo 

b Girón. La película contribuye a crear un mito popular del músico de la misma manera que el cine había creado otro mito con el cantante de Mazatlán. Es el primer film en color del artista, aunque los resultados del sistema empleado dejaron mucho que desear y las consecuencias son hoy 

día palpables debido al mal estado de conservación de la cinta. Ismael Rodríguez impregna de la personalidad de Infante al personaje histórico, de manera que no estamos ante una reconstrucción 365

fiel de la vida del músico sino imaginaria. Es una cinta fallida que en cambio se ha mitificado con el tiempo atribuyéndole falsos méritos que no los tiene, como que el trabajo del actor y cantante fue merecedor de una nominación al Premio Ariel, que no es cierto a pesar de que así se ha escrito en libros y se ha propagado como un virus por Internet. El argumento se basa en los escasos conocimientos que sobre la vida del compositor se tenían cuando se hizo la película, ya que la figura de Juventino Rosas sería estudiada en pro

50

fundidad por los musicólogos con posterioridad. Borracho y enamoradizo, a • 19

impetuoso y atormentado lo mismo que genial e impulsivo, así es dibujado el personaje histórico, al que si se le vistiera con el traje de charro cuando visita ografí

las cantinas y bebe para ahogar sus penas, no costaría nada encuadrarlo en Film

un melodrama ranchero. El cineasta se esmeró, eso sí, en recrear los ambientes afrancesados del Porfiriato, recurriendo a escenarios auténticos como el Castil o de Chapultepec. 



50

Dirección: René Cardona. 

a • 19

Producciones Mier y Brooks. Argumento original: Álvaro Custodio. Adaptación literaria: Pedro de Urdimalas. Adaptación técnica: René Cardona. Fotografía: Víctor Herrera. Alumbrador: Luis Medina. Operador de cámara: Felipe Quintanar. Ayudante: Armando ografí

Carril o. Canciones: ‘La negra noche’, ‘Cielito lindo’ (Huasteco), ‘¡Ay pero qué jelengue!’, ‘Morena linda’, ‘Qué lindo es Michoacán’, ‘El Film

jacalito’, ‘El barquero de Guaymas’. Música: Luis H. Bretón. Estudios cinematográficos del Tepeyac. Laboratorio: Ing. W.W. Claridge. 

Sonido: RCA Alta Fidelidad. Diálogos: Ingeniero Rodolfo Solís. Música: Ing. Jesús González G. Edición: José W. Bustos. Escenografía: Edward Fitzgerald. Decoración: Francisco Zárraga y Rafael Suárez. Jefe de producción: Armando Espinosa. Asistente del director: Julio Cahero. Anotador: Carlos Corona. Maquil aje: Concepción Zamora. Peinados: Juana Lepe. Unidad técnica: América. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Productor: Óscar J. Brooks. 

Reparto: Pedro Infante (Braulio Peláez), Guil ermina Grin (Elisa Miranda), Óscar Pulido (doctor Facundo Peláez), Irma Dorantes (Luisa Peláez), Rafael Alcayde (Alfonso del Madrazo), Famie Kaufman ‘Vitola’ (Daniela), Florencio Castel ó (productor de cine), Alejandro Ciangherotti (Borcelini Rodríguez, director de cine), Armando Velasco (adaptador), Alfredo Varela Jr. (novio de Luisa), Luis Mussot (director de la escuela), niño René Cardona Jr., niño Jaime Calpe Jr., Francisco Pando (argumentista), Hernán Vera (policía), Pedro Elviro ‘Pitouto’ (Goliat), José Muñoz (vendedor), Héctor Pérez Verduzco, Consuelo García, y las actuaciones especiales de Germán Valdés Tin Tan, Antonio Badú, Leticia Palma, Miguel Morayta, Luis Hernández Bretón y Pedro Vargas. 

también de dolor se canta

edro Infante es cedido en esta película a Mier y 

Brooks para ponerse nuevamente a las órdenes de su amigo René Cardona en una comedia desenfadada y alocada sobre el mundo del cine, 

P en la que interpreta el papel de un maestro de 

escuela de provincias que viaja a la capital junto 

con su hermana, a la que da vida Irma Dorantes. 

En México conocerán la falsedad del mundo del 

cine y tras enamorarse una estrel a de la pantal a del despistado profesor, regresarán a la provincia, siguiéndoles los pasos la artista, harta del mundo de mentiras que esconde no solo la industria cinematográfica sino la vida capitalina. Infante interpreta a un tipo que parodia al propio actor mos367

trándolo como una antítesis de lo que era: es torpe y atarantado, lleva unas lentes de fondo de botel a que le afean, y el caballo lo tira al suelo cuando monta porque es un pésimo jinete. La parodia se extiende a todo el mundo del cine, tanto de las estrel as y profesionales como del público y la crítica cinematográfica. En la cinta hacen cameos Tin Tan, Antonio Badú, Leticia Palma, Pedro Vargas y Miguel Morayta, entre otros, que aparecen en los estudios rodando películas y con los que se cruza el protagonista. Tampoco 50

falta Hernán Vera, un actor secundario presente en casi todo el cine de la a • 19

época de oro en papeles muy pequeños, que en esta ocasión interpreta a un policía. La película se empezó a rodar a finales de abril de 1950 y se estrenó ografí

el 1 de septiembre de ese mismo año. 

Film



50

Director: Emilio Fernández. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Argumento y adaptación de Mauricio Magdaleno y Emilio Fernández. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Asistente de director: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Anotador: Pedro López. Foto-fi-ografí

jas: Luis Márquez. Maquil ista: Armando Meyer. Diseñador de vestuario: Armando Valdez Peza. Unidad de rodaje: México. Estudios y Film

laboratorios: Churubusco-Azteca, S.A. Supervisión de sonido: James L. Fields. Diálogos: José B. Carles. Regrabación: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Sonido RCA Alta Fidelidad. Edición: Gloria Schoemann. Escenografía: Manuel Fontanals. 

Decorador: Manuel Parra. Canción ‘El cobarde’ de Alfredo Jiménez. Música: Antonio Díaz Conde. Director de fotografía: Gabriel Figueroa. Ayudantes: Daniel López, Ignacio Romero y Pablo Ríos. 

Reparto: Pedro Infante (Felipe), Rosaura Revueltas (doña Rosa Suárez viuda de Ortiz), Rocío Sagaón (María), Jaime Fernández (Ricardo), Tito Junco (gobernador del penal), Ester Luquín (Alejandra), Rodolfo Acosta (El Silencio), Julio Vil arreal (director del Colegio Militar), Arturo Soto Rangel (Miguel), Felipe Montoya (licenciado), Hernán Vera (don Venancio el tendero). 

las islas marÍas

edro Infante es dirigido por Emilio Fernández y 

consigue el mejor registro dramático de su carrera hasta ese momento, aunque  Las Islas Marías no está considerada entre las mejores películas ni 

P de uno ni de otro a pesar de su interés. El realizador consiguió sacar del intérprete su vertiente más desconocida como actor dramático al protagonizar un drama en torno a la familia, la frustración, el sufrimiento y el sacrificio para dibujar un México que ha traicionado a la Revolución y que 

se aleja de sus principios para rendirse al materialismo y a los placeres de la vida. El único tema musical que interpreta el artista, al principio del film, es por necesidades de la historia, ya que su personaje 369

l eva una vida licenciosa de cabarets mientras descuida a su familia, como primogénito de un general de la Revolución fallecido, en franca decadencia y que acaba en la autodestrucción: él cumplirá condena en el penal de las Islas Marías por un asesinato que cometió su hermana, que se convierte en prostituta, mientras su otro hermano, que acaba de recibir la espada de teniente en el Colegio Militar, se suicida por honor, y la madre termina ciega y en la indigencia en la Basílica de la Virgen de Guadalupe. Tratándose de una 50

película del Indio Fernández no es de extrañar que tras purgar su culpa el a • 19

personaje que interpreta Pedro Infante, Felipe Ortiz, renazca gracias a una buena mujer que conoce en el penal, María, una indígena que es toda pureza ografí

y muy creyente con la que se casa y tiene un hijo mestizo. Mauricio Magda

Film

leno como guionista dio un toque metafórico a la historia, que puede verse como la deriva existencial de los hijos de la Revolución ante la frustración del giro político que se estaba dando a sus ideales. Gabriel Figueroa le confirió ese toque preciosista a la imagen, tan del gusto del Indio Fernández, que va del claroscuro del presidio en la capital a la arrol adora fuerza de la naturaleza en el penal de las Islas Marías, donde fue grabada con los presos del lugar, conviviendo Pedro Infante y el resto del equipo con el os. El rodaje comenzó el 6 de septiembre de 1950 y se estrenó en agosto del año siguiente. 
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Director: Rogelio A. González. 

a • 19

Producciones Mier y Brooks. Argumento y adaptación: Rogelio A. González Jr. Director de fotografía: Gabriel Figueroa. Productor ejecutivo: Ernesto Enríquez. Edición: José W. Bustos. Escenografía: Ramón Rodríguez. Estudios cinematográficos del Tepeyac. 

ografí

Sonido: RCA Alta Fidelidad. Diálogos: José B. Carles. Música y regrabación: Ing. Jesús González G. Gerente de producción: Miguel Film

Hernández. Codirector: Alfonso Corona Blake. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Alumbrador: Daniel López. Anotador: Manuel Alcayde. Maquil ista: Armando Meyer. Peinados: Josefina Cárdenas. Asistente de edición: Joaquín Cebal os. Unidad técnica: México. 

Títulos: Nicolás Rueda Jr. Dirección musical: Manuel Esperón. Canciones de Cuco Sánchez, Ventura Romero y José Alfredo Jiménez. 

Productores: Felipe Mier y Óscar J. Brook. 

Reparto: Pedro Infante (José Inocencio Meléndez ‘El gavilán pol ero’), Antonio Badú (Luis Lepe), Lilia Prado (Antonia ‘La Gelatina’), Armando Arriola (don Próspero), José Muñoz (cantinero), Ana María Vil aseñor (Lucha), Gregorio Acosta, Antonio Reyna, y Facundo Rivero y su conjunto. 

el gavilán pollero

edro Infante y Antonio Badú protagonizan un 

western en clave de comedia sobre dos tahúres 

sin rumbo fijo dedicados a engañar a la gente y 

enamorar mujeres como si de un juego infantil se 

P tratara.  Buddy film en donde el actor de Mazatlán trabajó por primera vez con Lilia Prado y se puso a las órdenes como director del guionista e 

intérprete Rogelio A. González, que años atrás 

había interpretado en la pantalla el personaje de 

León González, su rival en  ¡Vuelven los García!  

En  El gavilán pollero Infante encarna a un pícaro 

norteño mujeriego y abusivo llamado José Inocencio Meléndez, a quien deja su pareja y la sustituye por un hombre, el no menos macho Antonio Badú 371

(Luis Lepe), con quien inicia otra relación muy especial que quedará sel ada por la transfusión de sangre que este último hace al primero. Aburridos de la vida de parranda en la provincia, viajan a la capital sin que allí encuentren su lugar, pero sí a Antonia La Gelatina, la expareja de José Inocencio, que urde un plan para vengarse de quien tanto daño le hizo. Intenta enfrentar a los amigos seduciendo a Luis Lepe, pero recibe su merecido por mala mujer después de que por una argucia argumental bastante misógina, el guión la 50

convierta de víctima del machismo en culpable. La película se comenzó a a • 19

rodar el 23 de octubre de 1950 y se estrenó muy poco tiempo después, a finales de enero de 1951. 

ografí

Film



50

Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Producciones Rodríguez Hermanos. Cinedrama de Ismael Rodríguez y Jesús Camacho V. (Urdimalas), inspirado en “La soldadera” 

de Joselito Rodríguez y Celestino Gorostiza. Fotografía: José Ortiz Ramos. Sonido RCA Alta Fidelidad. Diálogos: Manuel Topete. Mú-

ografí

sica: Jesús González G. Estudios Cinematográficos del Tepeyac. Dirección musical: Raúl Lavista. Canciones: ‘Alevántate’, de Manuel Film

M. Ponce; ‘Comezón del amor’, de Chucho Monge y ‘Anoche soñé contigo’, de Jesús Camacho V. (Urdimalas). Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Asistente de director: Jorge López Portil o. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Escenógrafo: José Rodríguez G. 

Editor: Fernando Martínez A. Asesor militar: capitán Enrique Aldana Ferrer. Ayudante de producción: mayor Nicolás Reyero. Vestuario general: Vicente A. Tostado. Vestuario femenino: Blanca de Castejón. Anotador: Pedro López. Delegado de actores: Pascual Aragonés. Decorador: Raúl Serrano. Unidad: Continental. Títulos: Nicolás Rueda Jr. 

Reparto: Pedro Infante (general Juan Zepeda), Lilia Prado (Lupe), Chula Prieto (Carlota), Miguel Manzano (coronel Domingo Vargas), Miguel Inclán (Blas), Arturo Soto Rangel (don Felipe), Lupe Inclán (Tacha), Alberto Catala (Marco Polo, el criado homosexual), Miguel Ángel López (Rómulo Mendoza), Jesús Camacho V./Pedro de Urdimalas (sargento traidor), Ángel Infante (otro sargento traidor), Jorge Mondragón (Fermín Mendoza), Rogelio Fernández (revolucionario), Chel López (oficial federal), y Guil ermo Bravo Sosa, Francisco Pando, Héctor Mateos, y Pedro Elviro ‘Pitouto’ (ricos invitados al baile). 

las mujeres de mi general

mbicioso y espectacular melodrama ambientado 

en tiempos de la Revolución que causó más de un 

quebradero de cabeza a Ismael Rodríguez por las 

dificultades surgidas para poder poner en pie el 

a proyecto, y durante la producción: Fernando Ortiz Monasterio se retiró tras haberse comprometido a producir la película; al poco de iniciarse el rodaje, después de que los hermanos Rodríguez 

tiraran adelante con el proyecto por su cuenta, la 

actriz María Elena Marqués abandonó también la 

producción para irse a Hol ywood y fue sustituida 

por Lilia Prado; y durante la filmación de las escenas de masas no faltaron los problemas como la muerte de una persona y que otras resultaran heridas 373

por la utilización de fuego real a causa de un equívoco. La producción de Las mujeres de mi general se convirtió así en un reflejo del caos que fue la propia Revolución Mexicana, aunque el resultado sirvió a los propósitos que se había fijado Ismael Rodríguez de llevar a la pantalla un film de llantos y carcajadas ambientado en ese momento histórico. Pedro Infante interpreta a un general mujeriego, brutote y bien macho, tanto como ingenuo al caer en las redes de la  mala mujer, interpretada por una sofisticada y rubia Chula 50

Prieto, frente a la humilde aunque voluptuosa Lilia Prado, que representa a • 19

al pueblo llano,  alma máter del proceso revolucionario. El guión lo escribió Ismael Rodríguez, a partir de una historia de su hermano y de Celestino Goografí rostiza, junto con Pedro de Urdimalas, que interpreta además en el film a un Film

sargento que traiciona al general Zepeda y que es ahorcado por ese motivo. 

Otro de los oficiales rebeldes está interpretado por Ángel Infante, el hermano del cantante, aunque los secundarios que dan la nota y se quedan con el público son Miguel Inclán y Lupe Inclán como los criados del general. El rodaje se inició en diciembre de 1950 y la película se estrenó el 13 de julio del año siguiente. 

1951

Pedro Infante: Inicia el año rodando con Sarita Montiel el melodrama  Necesito dinero antes de abordar dos de los títulos más exitosos de su carrera,  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  y  ¡¿Qué te ha dado esa mujer?!  Ese año también filmará con Sarita Montiel  Ahí viene Martín Corona y  El enamorado. En mayo le implantan una placa de vitallium en la cabeza para proteger la parte del cráneo que se había fracturado en el accidente aéreo de Zitácuaro, y en octubre nace su hija Lupita fruto de la relación extramatrimonial que mantiene con Lupita Torrentera. A final de año se divorcia mediante un procedimiento irregular de su esposa legal sin comunicárselo a ella, ya que en ese momento mantenía otra relación sentimental con la actriz Irma Dorantes. 

México: Emilio Azcárraga pone en marcha el segundo canal de televisión en México, el Canal 2 y se realiza la primera retransmisión de un evento deportivo. Concluye el proceso de nacionalización del petróleo. Primera construcción de viviendas sociales. En la radio, el folletín  El derecho de nacer bate récords de audiencia y el Instituto Nacional de Bellas Artes celebra el tercer centenario del nacimiento de Sor Juana Inés de la Cruz con la puesta en escena de  Los empeños de una casa. Octavio Paz publica  ¿Águila o sol?  y Max Aub  Campo abierto. Inauguración de los estudios de cine San Ángel Inn. Desciende la producción cinematográfica de largometrajes a 101 títulos. Se realizan, entre otras, las películas  El derecho de nacer,  Acapulco,  Dicen que soy comunista,  El revoltoso,  La ausente,  Trotacalles,  Mujeres sin mañana,  La noche avanza,  Subida al cielo,  Chucho el Remendado y  El ceniciento.  Los olvidados, de Luis Bu375

ñuel, triunfa en el Festival de Cannes, donde gana los premios a la mejor dirección y el de la Fipresci, a partir de lo cual la cinta será vista con otros ojos en México, donde obtiene 13 premios Ariel. Censurados los largometrajes  El Suavecito y  Casa de vecindad. El Gobierno lanza un aviso al mundo del cine para que no se muestren las lacras sociales del país en las películas que compiten en festivales en el extranjero. 

Mundo: Creada en París la Comunidad Europea del Carbón y el Acero (CECA). Un atolón en el Pacífico acoge el ensayo de la destructiva bomba de hidrógeno. Tropas a • 1951

británicas ocupan el canal de Suez. Jacobo Arbenz asume la presidencia de Guatemala. Juan Domingo Perón es reelegido en Argentina. Creación de la Organización ografí

de Estados Centroamericanos (ODECA). Mueren Randolph Hearts y María Montez. 

Film

Elia Kazan realiza  A Streetcar Named Desire con Marlon Brando y Vivien Leigh. El musical americano aporta las exitosas  An American in París, que ganaría el Oscar correspondiente a ese año, y  Singing in the Rain, ambas con Gene Kelly. De ese año son también  Quo Vadis?  y  The African Queen, y en Francia el actor y director Jacques Tati hace  Les vacances de monsieur Hulot. En Argentina, Hugo del Carril dirige  Las aguas bajan turbias. 



Director: Miguel Zacarías. 

a • 1951

Producciones Zacarías. Argumento original: Miguel Zacarías y Edmundo Báez. Adaptación cinematográfica: Miguel Zacarías. Mú-

sica descriptiva: Manuel Esperón. Canciones: ‘Necesito dinero’, de Esperón y Cortázar; ‘Anoche’, de Gonzalo Curiel; ‘Qué suerte la ografí

mía’, de J. Alfredo Jiménez; ‘Las tres cosas’, de Carmelo Larrea; ‘Silbando mambo’, de D. Pérez Prado; ‘Amor escondido’. de los her-Film

manos Samperio. Estudios cinematográficos del Tepeyac. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisor de sonido: Jesús González Gancy. 

Operador de diálogos: Javier Mateos. Jefe de laboratorios: Wil iam W. Claridge. Edición y corte: José W. Bustos. Ayudante: Joaquín Cebal os. Editor sincrónico: Antonio Bustos. Fotografía: Jorge Stahl Jr. Operadores: J. Carlos Carbajal y J. León Sánchez. Alumbrador: Horacio Calvil o. Escenografía: Javier Torres Torija. Vestuario diseñado y ejecutado por Cinemoda. Gerentes de producción: José Llamas Ultreras y Anuar Badin Z. Joyería: Centro de Joyeros de México Carlos Diener. Jefe de producción: José Alcalde Gamiz. 

Asistente de director: Valerio Olivo. Anotador: Javier Carreño. Peinados: Bertha Chiu. Maquil aje: Elda Loza. Sub. Jefe de producción: Enrique L. Vil a. Títulos: Eduardo Mendoza. Unidad técnica: Águila. Productor ejecutivo: Mario A. Zacarías. 

Reparto: Pedro Infante (Manuel), Sarita Montiel (María Teresa), Irma Dorantes (Luci), Gustavo Rivero (José Antonio), Armando Sáenz (California), Elda Peralta (Emma), Guil ermo Samperio ‘Milmodos’ (El Yuca), Gloria Morell (Genevieve), María España Vidal (María del Rosario), Armando Velasco (don Servando), Luis Mussot (cajero), Maruja Griffel (doña Rosario), Ángel Infante (Roberto), Ivonne Adoree (Cristina), Kika Meyer (florista), José Ruiz Vélez (locutor), Manuel Sánchez Navarro (don Heliodoro), y  Juan Pulido (entrenador de boxeo). 

necesito dinero 

elodrama citadino que supuso la primera colaboración entre Pedro Infante y la actriz española Sara Montiel, a quien el artista mexicano ayudaría a catapultarse a la fama con su aparición en M esta película y en las dos que hicieron juntos de 

la serie Martín Corona. Infante es un humilde mecánico enamorado de una mujer de la que nunca ha visto su rostro, sólo sus piernas a través de las 

ventanas del semisótano del taller donde trabaja, y que identifica por el sonido de su taconeo al pasar. Por eso se refiere a el a como La Zapatitos 

hasta que casualmente la identifica en un camión y a partir de ese momento su único objetivo será enamorarla, alquilando una recámara en la misma 377

casa donde vive el a. Ya no son los pobres de barriada los protagonistas, sino la clase media incipiente del México urbano de mediados del siglo pasado, más pobre que adinerada, pero que lucha y se esfuerza por ascender socialmente. Sarita Montiel es hija de unos inmigrantes, lo que justifica que no tenga acento mexicano, y el director Miguel Zacarías disfrutó con el a por las posibilidades que tenía su rostro para ser fotografiado en el cine, tal como recordaría la actriz en sus memorias. En esta ocasión la artista española, que acababa de llegar a México, no canta, lo que sí hará en sus siguientes trabajos a • 1951

con el ídolo inmortal. La actriz contó que Pedro Infante era para el a el artista completo con dotes tanto para la interpretación como para la canción y ografí

que quiso imitarlo. Rodada a principios de 1951, Miguel Zacarías ofreció a la Film

intérprete española el rodaje de tres películas, la primera de el as ésta, mientras que las dos siguientes fueron  Ahí viene Martín Corona y  El enamorado. 

 Necesito dinero se estrenó justo un año después en enero de 1952. Sarita Montiel no era todavía muy conocida en las pantallas latinoamericanas, a pesar del éxito que había tenido con la producción española  Locura de amor (1948), de Juan de Orduña. Trabajar con Infante en  Necesito dinero le abrió las puertas de forma definitiva para toda América del Sur. 



Director: Ismael Rodríguez. 

a • 1951

Películas Rodríguez S.A. Cinecomedia original de Ismael Rodríguez y Jesús Camacho V. (Urdimalas). Director de fotografía: Jack L. 

Draper. Operadores: Urbano Vázquez (primera cámara) y Álvaro González (segunda cámara). Alumbrador: Miguel Arana. Estudios ografí

y laboratorios: Churubusco. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisor de sonido: James L. Fields. Diálogos: Manuel Topete. Música y Film

regrabación: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Gerente de producción: Manuel R. Ojeda. Escenografía: José Rodríguez G. Asistente de director: Jorge López Portil o. Edición: Rafael Portil o. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Números musicales: ‘Bésame mucho’, ‘Yo no fui’ y ‘Enamorada’ de Consuelito Velázquez; ‘Condición’ y ‘Viejo vals’ de Gabriel Ruiz; ‘Gringuita’ de Pepe de la Vega; y ‘Parece que va a llover’ de Antonio Mata. Música: Raúl Lavista y Sergio Guerrero. Productor ejecutivo: Luis Leal Solares. Anotador: Mario Cisneros. Maquil ista: Román Juárez. Decorador: Raúl Serrano. Unidad de rodaje: Continental. Foto-fijas: Carlos Tinoco. Títulos dibujados por: Nicolás Rueda Jr. 

Reparto: Pedro Infante (Pedro Chávez), Luis Aguilar (Luis Macías), Aurora Segura (Guil ermina), Alma Delia Fuentes (Anita), Delorice Archer (gringuita), Emma Rodríguez (doña Angustias), Carlos Valadez (Tarcisio), Consuelo Pastor (María Luisa), Amelia Whilhelmy (conductora anciana), Jesús Camacho V. ‘Urdimalas’ (locutor), Ángel Infante (oficial de Tránsito), Salvador Quiroz (general de Tránsito), Hilda Vera (invitada a fiesta), Carlos Rincón Gal ardo (esposo de Angustias), Pedro Elviro ‘Pitouto’ (pedigüeño), Bruno Márquez, Héctor Mateos (mayordomo), Luis Leal Solares (comandante), y el Escuadrón Acrobático de Tránsito de México D.F. 

a.t.m. ¡¡a toda máquina!! 

omedia urbana en la que Ismael Rodríguez repite éxito al unir por primera vez en una película a Pedro Infante y Luis Aguilar, convertidos en oficiales del Escuadrón de Tránsito de la Ciudad de c México. Dos de los charros más reconocidos del 

cine mexicano de la época de oro –con permiso 

de Jorge Negrete– sustituyen la montura de sus 

caballos por las de las motos del escuadrón policial, para hacer lo mismo aunque en un entorno urbano: que no es otra cosa que divertirse, enamorar y conquistar chamacas. La historia del film se sustenta sobre la amistad y la rivalidad de los dos motoristas, que superan juntos las pruebas para ingresar en el cuerpo. Pedro Chávez, al que interpre379

ta Pedro Infante, sale así de la indigencia, puesto que es un limosnero recién salido de prisión al que acusaron injustamente de haber asesinado a una mujer; mientras que Luis Macías, al que da vida Luis Aguilar, consigue de esa manera una ocupación para no tener que depender de su padre, un hombre rico que se ha casado en segundas nupcias y cuya mujer no es del agrado del hijo. Pedro se queda a vivir en la casa de Luis como ocupa y la rivalidad entre ambos, que se ponen zancadil as constantemente el uno al otro, irá creciendo de forma progresiva, lo mismo que la amistad, hasta que ambos se ena • 1951

frenten en la plaza de toros durante una exhibición acrobática del Escuadrón de Tránsito para demostrar quién es el más macho. El del agente de Tránsito ografí

Pedro Chávez es uno de los personajes más emblemáticos de Infante junto Film

con el de charro en  ¡Los tres García!  y el de carpintero en  Nosotros los pobres. En esta película también comienza como pobre, vestido con unas ropas que tomó prestadas el cantante de un tío de Irma Dorantes. Lo encontraron vestido de esa guisa, con unas prendas viejas y sucias, al hacerle una visita. 

Estaba haciendo unas obras en la casa y llevaba esa ropa de faena. Pedro se fijó en el atuendo de albañil y pensó en lo bien que le sentarían al comienzo de la película cuando hace de vagabundo.  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  se rodó a la par que la segunda parte,  ¡¿Qué te ha dado esa mujer?!  Las filmaciones se iniciaron el 15 de marzo de 1951 y la primera entrega llegó a las pantallas el 13 de septiembre de ese mismo año. 



Director: Ismael Rodríguez. 

a • 1951

Películas Rodríguez S.A. Cinecomedia original de Ismael Rodríguez y Jesús Camacho V. (Urdimalas). Director de fotografía: Jack L. 

Draper. Operadores: Urbano Vázquez (primera cámara) y Álvaro González (segunda cámara). Alumbrador: Miguel Arana. Gerente ografí

de producción: Manuel R. Ojeda. Escenografía: José Rodríguez G. Asistente de director: Jorge López Portil o. Edición: Rafael Por-Film

til o. Jefe de producción: Alberto A. Ferrer. Estudios y laboratorios: Churubusco. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisor de sonido: James L. Fields. Diálogos: Manuel Topete. Música y regrabación: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Números musicales: ‘¿Qué te ha dado esa mujer?’, arreglo de Pepe de la Vega; ‘Rancho alegre’ de Felipe Bermejo; ‘Despierta’ de Gabriel Ruiz; 

‘Corazón’ y ‘Yo me fui‘ de Consuelo Velázquez; ‘Te he de querer’ de Alfonso Esparza. Música: Raúl Lavista y Sergio Guerrero. Productor ejecutivo: Luis Leal Solares. Anotador: Mario Cisneros. Maquil ista: Román Juárez. Decorador: Raúl Serrano. Unidad de rodaje: Continental. Foto-fijas: Carlos Tinoco. Títulos dibujados por: Nicolás Rueda Jr. 

Reparto: Pedro Infante (Pedro Chávez), Luis Aguilar (Luis Macías), Carmen Montejo (Yolanda), Rosita Arenas (Marianela), Gloria Mange (Ruth), Emma Rodríguez (doña Angustias), Manuel Arvide (don Antonio), Ángel Infante (comandante), Manolo Noriega (cura), Jorge Casanova (necio), Salvador Quiroz (general de Tránsito), Rogelio Fernández (raptor), Manuel Dondé (doctor), Hilda Vera, Carlos Rincón Gal ardo (esposo de Angustias), Luis Leal Solares (comandante), y el Escuadrón Acrobático de Tránsito de México D.F. 

¡¿qué te ha dado esa mujer?! 

ontinuación de  A.T.M. ¡¡A toda máquina!! , rodada a la par y estrenada tres meses después de la primera, el 20 de diciembre de 1951. Consolidada 

la amistad entre los agentes del escuadrón mo

c torizado de Tránsito Pedro Chávez y Luis Macías, 

ambos viven juntos y prometen que ninguna mujer les separará. Incumplirán lo prometido cuando Luis se comprometa con una mujer inmaculada 

con la que acude a la iglesia, y Pedro ponga casa 

a una mujer de mala vida que quiere cambiar. La 

cosa se complicará más todavía cuando Luis eche 

a la amiga de Pedro, y la novia de aquél se enamore de éste. Separados por culpa de las mujeres, los dos amigos volverán a reconciliarse cuando acepten 381

que están hechos el uno para el otro y que ninguna mujer podrá alejarlos de nuevo. Pedro Infante y Luis Aguilar repiten en sus personajes de policías motorizados de Tránsito en una comedia que sigue las mismas pautas que la primera parte pero que resulta más monótona y menos divertida, aunque incide mucho más en la homosocialidad de los dos protagonistas, a la vez que deja vislumbrar con mayor nitidez la misoginia que subyace en la historia, lo mismo que la homosexualidad latente del macho latino. Pedro Infante se negó a ser doblado en las escenas de riesgo, tanto en esta película como en a • 1951

la primera parte, l egando a realizar algunas de las acrobacias de los motoristas de Tránsito. Para esta segunda entrega se repitió el mismo reparto, salvo ografí

algunos cambios como la incorporación de Carmen Montejo para interpre

Film

tar el personaje de Yolanda, la mujer de mala vida que se arrepiente y quiere cambiar. Estuvo a cargo de la actriz que interpretó a La Tísica de  Nosotros los pobres, la mamá de Chachita, e incluso en esta película lleva el mismo nombre, Yolanda, en un guiño de complicidad de Ismael Rodríguez con su público, de igual forma que los dos motociclistas de Tránsito se llaman como los actores que los interpretan, Pedro y Luis. 



Director: Miguel Zacarías. 

a • 1951

Producciones Zacarías. Argumento original: Álvaro Gálvez y Fuentes. Coautor y adaptador: Paulino Masip. Guión técnico: Miguel Zacarías. Música descriptiva: Manuel Esperón. Canciones: ‘Del mero norte’ y ‘Paloma querida’, de José Alfredo Jiménez; ‘Copa tras ografí

copa’, ‘Cartas a Eufemia’ y Siempre siempre’, de Rubén de Fuentes y Rubén Méndez; ‘Canción del olé’ y ‘Para el carro’, de Quiroga y Film

León; ‘Copla en la noche’, de Montoro y Solano; y ‘Amorcito de mi vida’, de Esperón y Cortázar. Intervenciones musicales: José Alfredo Jiménez, Antonio Bribiesca, Hermanos Samperio (Rafael, Guil ermo y Ernesto), Mariachi Vargas de Tecalitlán. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca. Escenografía: Luis Moya. Edición y corte: José W. Bustos. Vestuario: Mexor S.A. Sonido RCA Alta Fidelidad. 

Supervisión: James L. Fields. Grabación de diálogos: José B. Carles. Regrabación: Galdino Samperio. Gerentes de producción: José Llamas U. y Anuar Badin Z. Productor asociado: Antonio Matouk. Productor ejecutivo: Mario A. Zacarías. Fotografía: Gabriel Figueroa. 

Reseña: Pedro Infante (Martín Corona), Sarita Montiel (Rosario), Eulalio González El Piporro (Piporro), Armando Silvestre (Emeterio), Ángel Infante (Nacho), Florencio Castel ó (Serafín), Armando Sáenz (Tomás), José Pulido (Diego), Armando Velasco, José Torvay, Blanca Marroquín, Miguel Peña, Antonio Manuel Arjona, Acela Vidaurri, Julio Ahuet. 

ahÍ viene martÍn corona

daptación cinematográfica de la radionovela de 

éxito del mismo título protagonizada por Pedro 

Infante y Eulalio González El Piporro, que a raíz 

de esta película se convirtió en uno de los grandes 

a referentes de la comedia mexicana. Es la segunda cinta que hace Infante con la actriz española Sarita Montiel, con la que volvería a trabajar en 

 El enamorado, pero entre ellos no hay química. 

Antonio Matouk interviene ya como productor 

asociado, algo que se repetirá en varios de los 

siguientes films que ruede el cantante, de forma 

que pasará a tener así un mayor control de la producción y también mayores beneficios. El guanajuatense José Alfredo Jiménez fue el encargado de 383

componer el corrido dedicado a Martín Corona, titulado ‘Del mero norte’, y aparece interpretándolo tanto en este trabajo como en su continuación. 

La cinta es un western de aventuras, hibridado con una comedia romántica, en la que Pedro Infante es el justiciero Martín Corona, un héroe popular de Coahuila que hace cumplir la justicia a finales del siglo XIX sin derramar una sola gota de sangre. Encargado de proteger a una española que viaja a México para heredar el rancho de don Pancho, se enamorará de una bailaora andaluza que en realidad es la misma mujer y que oculta así su identidad a • 1951

por temor al ahijado de su tío, dispuesto a quedarse con toda la herencia. El choque entre ambos, ligado a la atracción que sienten, derivará hacia una ografí

trama propia de la ‘guerra de sexos’ en el cine. El Piporro y Serafín, inter

Film

pretado este último por el genial Florencio Castel ó, serán espectadores de excepción de ese romance. Ambos son el tutor y criado respectivamente de los dos protagonistas. Martín Corona no descubrirá hasta el final que la heredera de don Pancho y la bailaora son la misma mujer. 



Director: Miguel Zacarías. 

a • 1951

Producciones Zacarías. Argumento original: Álvaro Gálvez y Fuentes. Coautor y adaptador: Paulino Masip. Guión técnico: Miguel Zacarías. Música descriptiva: Manuel Esperón. Canciones: ‘Un día nublado’ y ‘Viejos amigos’, de José Alfredo Jiménez; ‘Siempre ografí

siempre’, de Rubén de Fuentes y Rubén Méndez; ‘Ahí vienen los mariachis’, de Esperón y Cortázar; ‘La buenaventura’, de Quiroga Film

y León; ‘Del mero Norte’,  corrido a Martín Corona de José Alfredo Jiménez. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca. Escenografía: Luis Moya. Edición y corte: José W. Bustos. Vestuario: Mexor S.A. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisión: James L. Fields. 

Grabación de diálogos: José B. Carles. Regrabación: Galdino Samperio. Gerentes de producción: José Llamas U. y Anuar Badin Z. 

Productor ejecutivo: Mario A. Zacarías. Fotografía: Gabriel Figueroa. 

Reparto: Pedro Infante (Martín Corona), Sarita Montiel (Rosario), Eulalio González ‘Piporro’ (Piporro), Armando Silvestre (Emeterio), Florencio Castel ó (Serafín), José Pulido (Diego), Irma Dorantes (Gloria), Armando Sáenz (Tomás), Ángel Infante (Nacho), Guil ermo Cal es (El Cuervo), Fanny Schil er (anfitriona de la fiesta), Salvador Quiroz, Blanca Marroquín, Armando Velasco, Antonio R. Frausto (doctor), y los gemelitos Marcela Zacarías (Martincío) y Elisa Zacarías (Rosariyo). 

el enamorado

ontinuación de  Ahí viene Martín Corona, rodada a la vez que la primera parte, cuya filmación comenzó el 29 de octubre de 1951 y ambas se 

estrenaron al año siguiente el 23 de mayo y el 

c 5 de septiembre. Aunque la acción se desarrolla 

en tierras del norte, el rodaje se realizó en Cuernavaca. El artista vuelve a compartir estelares con Sarita Montiel, Eulalio González y Florencio 

Castel ó, sumándose a esta entrega Irma Dorantes como Gloria, la hija de un ranchero que pide ayuda al héroe Martín Corona. Al igual que en la 

primera entrega, Infante y la Montiel hacen gala de sus facetas de cantantes y bailarines, esto último en el caso de el a, y Miguel Zacarías, con la ayuda de 385

Gabriel Figueroa en la fotografía como en la primera parte, se recrea en las ambientaciones y vestuarios de época queriendo emular, aunque en blanco y negro y con muchos menos recursos, el cine de Hol ywood al estilo de  Lo que el viento se llevó, como sucede con la escena del baile benéfico. En  El enamorado, Martín se ha casado con Rosario, que le ha cortado los espolones de gallo y él se desentiende por imperativo de el a de los problemas que padece la comarca por la presencia de una banda llamada los Coyotes que lleva de cabeza a los rancheros de la zona. Posesiva, dominante y desconfiada con a • 1951

su marido, acabará por aceptar que Martín Corona es un héroe que se debe a su pueblo y el gallo recuperará sus espolones poniendo en su sitio a los ografí

bandidos, no sin antes padecer las consecuencias de su temeridad al nacer Film

sus gemelos, un niño y una niña, y ser raptado el hijo por uno de los forajidos. 

1952

Pedro Infante: Filma nueve películas. Comienza el año con los melodramas  Un rincón cerca del cielo y  Ahora soy rico, primera y segunda parte de una misma historia. 

Interviene con sendos cameos en  Había una vez un marido… y  Sí, mi vida, y apadrina a su hermano Ángel en su primer papel protagónico en  Por ellas, aunque mal paguen. 

A continuación filma las comedias rancheras  Los hijos de María Morales y  Dos tipos de cuidado. Cierra el ejercicio con los melodramas  Ansiedad y  Pepe El Toro, tercera parte de  Nosotros los pobres. María Luisa León recibe la notificación del divorcio, lo recurre y es declarado nulo. A final de año Pedro Infante y Jorge Negrete comparten escenario como cantantes en el teatro Lírico. 

México: Gana las elecciones presidenciales Adolfo Ruiz Cortines. Creación de la Confederación Regional Obrera Campesina (CROC). Inauguración del Estadio Olímpico de la Ciudad Universitaria. Construcción de la carretera Ciudad JuárezMéxicoCiudad Cuauhtémoc. Ve la luz la primera serie de televisión mexicana,  Los ángeles de la calle. La producción de largometrajes se reduce a 98. Entre esas cintas destacaría El rebozo de Soledad, realizada con el apoyo del STPC,  mientras que Buñuel filma El bruto,  Robinson Crusoe y  Él. Además, se hicieron  Tal para cual,  El bello durmiente, Cuando levanta la niebla,  El señor fotógrafo y  El Enmascarado de Plata, que dará lugar 387

a un género cinematográfico de éxito, el de luchadores. Reforma de la Ley Cinematográfica.  En la palma de tu mano gana el Ariel. 

Mundo: Gana las elecciones en Estados Unidos Dwight D. Eisenhower. La televisión norteamericana retransmite en directo las pruebas de las explosiones de sus bombas atómicas. El parlamento de Jordania designa rey a Hussein con 16 años. 

La República Federal de Alemania acuerda indemnizar a Israel por los perjuicios 52

causados por el nazismo al pueblo judío. Muere Evita Perón. Insurrección popular a • 19

en Bolivia y golpe de Estado de Fulgencio Batista en Cuba. Charles Chaplin estrena  Limelight y John Ford realiza  The Quiet Man. Ese año destacarían también en ografí

EEUU  High Noon,  I Confess,  The Snows of Kilimanjaro,  Angel Face,  ¡Viva Zapata! e Film

 Ivanhoe, mientras que en el resto del mundo lo hicieron la japonesa  Ikiru, de Akira Kurosawa, y  La carrosse d’or,  Jeux interdits y  Casque d’or en Francia. Se inventa el Cinerama y se hace la primera producción de cine estereoscópico en EEUU. El Oscar correspondiente a ese año será para  The Greatest Show on Earth, de Cecil B. de Mille. 
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Director: Rogelio A. González. 

a • 19

Filmex. Una producción de Gregorio Walerstein. Argumento: Rogelio A. González y Mauricio Wal . Adaptación: Rogelio A. González. 

Director de fotografía: Agustín Martínez Solares. Alumbrador: Juan Durán. Operador: José A. Carrasco. Edición: Rafael Cebal os. 

ografí

Asistente de edición: Eufemio Rivera y R. Escenografía: Jorge Fernández. Asistente de director: Manuel Muñoz. Anotador: Manuel Film

Alcayde. Sonido: RCA Alta Fidelidad. Música y regrabación: Jesús González Gancy. Diálogos: Rodolfo Benítez. Fondos y dirección musical: Manuel Esperón. Canciones: ‘Duerme’, de Miguel Prado y Gabriel Luna; ‘Serenata sin Luna’ y ‘El hijo del pueblo’, de José Alfredo Jiménez; ‘Arrul o’, de Cuco Sánchez; ‘Cartas a Eufemia’, de Rubén Fuentes y Rubén Méndez; ‘El rey bombón’, de Gabilondo Soler (Cri-Cri). Gerente de producción: Jacobo Derechín. Jefe de producción: A. Sánchez Barraza. Auxiliar: Alfonso Ahumada. Delegado de actores: Enrique Fernández. Jefe de repartos: Rodolfo Vil alba. Muebles de oficina: Nacional. Estudios y laboratorios: San Ángel Inn. Maquil aje: Margarita Ortega. Peinados: María Salazar. Pinturas y decoraciones: Pedro Gal o. Unidad técnica: Nacional. Títulos dibujados por Nicolás Rueda Jr. Productor asociado: Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Pedro González), Marga López (Margarita), Andrés Soler (Chema Pérez), Tony Aguilar (catrín), Silvia Pinal (Sonia Ilina), Luis Aceves Castañeda (Martín), Peque Navarro (Pepe), Arturo Soto Rangel (don Tenen), Diana Ochoa (supervisora de la oficina), Guil ermo Portil o Acosta (borracho), Juan Orraca (don Antonio), Meche Soler (enfermera), Joaquín Vargas (Borolas), Ricardo de Urdimalas (borracho), Arturo Martínez (policía), Julio Ahuet (policía), Jorge Treviño (tendero), Hernán Vera (tortero), Luis Mussot Jr. (espectador), María Gentil Arcos (empleada). 

un rincón cerca del cielo

rama en el que Pedro Infante vuelve a compartir 

cartel con Marga López para dibujar un personaje 

que recuerda mucho al de la vida real del actor, 

que en esa época vivía un momento crítico con 

d las tres mujeres con las que mantenía relaciones. 

La mujer y la otra, la amante, son figuras que 

aparecen representadas en el film y que pueden 

trasladarse con facilidad al contexto personal del 

actor, así como otros elementos que parecen formar también parte de la biografía del artista: su llegada de la provincia a la capital en busca del 

éxito, la muerte de su hija con poco más de un año de vida, la religiosidad de la pareja protagonista, su machismo y su obsesión en que su primogénito 389


sea varón, su ascenso social, el apoyo que recibe de su mujer, etc. Pedro González, el protagonista, llega en tren a la ciudad de México para abrirse camino, pero la suerte no le sonríe hasta que consigue un trabajo en una oficina donde se enamora de Margarita. Se casan y progresan, pero se quedan los dos sin empleo y acaban viviendo en una buhardilla cochambrosa, donde su hijo enferma y muere por falta de medicinas. Desesperado, Pedro intenta suicidarse y se arroja a las vías del tren, el mismo medio de trans

52

porte que le había llevado a la capital con la esperanza de progresar. Tiene a • 19

tan mala fortuna que en lugar de morirse queda rengo e inútil. Al final de la película aparece Antonio Aguilar, que en la segunda parte tendrá un mayor ografí

protagonismo, como la persona que ayuda a Pedro a cambiar de vida y a salir Film

del agujero de la pobreza. Rogelio A. González se muestra inexperto detrás de las cámaras y falla en la dirección de actores, mientras que la fotografía evoca un expresionismo urbano que acerca la película al cine negro, cuyos claroscuros acompañan a las vicisitudes de los protagonistas incluso cuando les sonría la fortuna y puedan llevar una vida de ricos en la continuación, titulada  Ahora soy rico. 
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Director: Rogelio A. González. 

a • 19

Filmex. Una producción de Gregorio Walerstein. Argumento: Rogelio A. González y Mauricio Wal . Adaptación: Rogelio A. González. 

Director de fotografía: Agustín Martínez Solares. Alumbrador: Juan Durán. Operador: José A. Carrasco. Edición: Rafael Cebal os. 

ografí

Asistente de edición: Eufemio Rivera y R. Escenografía: Jorge Fernández. Asistente de director: Manuel Muñoz. Anotador: Manuel Film

Alcayde. Sonido: RCA Alta Fidelidad. Música y regrabación: Jesús González Gancy. Diálogos: Rodolfo Benítez. Fondos y dirección musical: Manuel Esperón. Canciones: ‘Ahora soy rico’, ‘Esta noche’, ‘El cobarde’ y ‘La que se fue’, de José Alfredo Jiménez; ‘Noche de estrel as’ y ‘Mala suerte’, de Cuco Sánchez; ‘Tres dilemas’. de Vicente Garrido; y ‘Bésame quedito’, de Joaquín Pardavé. Gerente de producción: Jacobo Derechín. Jefe de producción: A. Sánchez Barraza. Auxiliar: Alfonso Ahumada. Delegado de actores: Enrique Fernández. Jefe de repartos: Rodolfo Vil alba. Estudios y laboratorios: San Ángel Inn. Maquil aje: Margarita Ortega. Peinados: María Salazar. Pinturas y decoraciones: Pedro J. Gal o. Unidad técnica: Nacional. Títulos dibujados por Nicolás Rueda Jr. Productor asociado: Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Pedro González), Marga López (Margarita), Tony Aguilar (catrín, ingeniero Tony Merino), Irma Dorantes (nieta de Tachito), Eduardo Arcaraz (doctor Velasco), Arturo Soto Rangel (zapatero), Gilberto González (Damián), Gloria Mestre (Salomé), Antonio R. Frausto (Tachito), Carlos Riquelme (doctor), Jorge Martínez de Hoyos (vendedor), Pepe Martínez (el mudo), Paco Martínez, y Guil ermo Bravo Sosa. 

ahora soy rico 

anto  Ahora soy rico como  Un rincón cerca del cielo intentan explorar la vertiente más dramática de Pedro Infante, tras su acertado trabajo en  Las 

 Islas Marías, en busca de otros registros inter

t pretativos más allá de la comedia y del género de 

aventuras, además del melodrama. El actor y el 

director, discípulos ambos de Ismael Rodríguez, 

tienen todavía los vicios de su mentor al estar influidos por ese cine de la “estética del llanto” propio de  Nosotros los pobres y  Ustedes los ricos, que exageran tanto los momentos dramáticos como 

los humorísticos y que conducen a una sobreactuación de los intérpretes. 

Rodada a la vez que la primera parte pensando en la explotación comercial 391

con sólo tres meses de diferencia, la película supone una revisión del cine de pobres y quiere aprovechar el éxito logrado por Pedro Infante en su papel de Pepe El Toro, pero sin que tenga presencia la vecindad, mostrando a los protagonistas como seres aislados e indefensos. La abnegación de la mujer, que busca permanentemente su refugio en Dios, hará salir adelante a la pareja en esta segunda parte, en la que Pedro cambiará y se olvidará de que fue pobre, al conseguir un trabajo de vendedor para la empresa farmacéutica 52

del ingeniero que interpreta Tony Aguilar, que es el mismo que les ayudó al a • 19

final de la primera parte. Al ganar dinero, Pedro se transforma en un vividor y mujeriego sin escrúpulos que engaña a su mujer y a su amigo, y que roba ografí

y se convierte en delincuente. La cinta entra en la dinámica de las películas Film

que mostraban la pobreza como virtud y la riqueza como maldad, además de incidir en el destino trágico de los pobres, que por más que intenten salir de la miseria será imposible que lo consigan por la fatalidad que guía sus vidas. Antonio Matouk, y por tanto Pedro Infante, participa como productor asociado en ambas películas, algo que se convertirá en frecuente en el resto de la filmografía del cantante. 
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Dirección: Fernando Méndez. 

a • 19

Filmex, Gregorio Walerstein y Rafael Baledón. Argumento: Ramón Obón. Productor ejecutivo: Rafael Banquel s. Fotografía: Carlos Carbajal. Operador: Tomás Pastén. Alumbradores: Luis Medina y Severiano Godínez. Edición: Juan José Marino. Ayudante de edición: ografí

Felipe Marino. Editor sincrónico: Abraham Cruz. Escenografía: Jorge Fernández. Sonido diálogos: Javier Mateos y José de Pérez. 

Film

Música: Enrique Rodríguez. Regrabación: Galdino Samperio. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca S.A. y San Ángel Inn. Jefe de producción: Guil ermo Alcayde. Subjefe de producción: Carlos Rodríguez. Anotador: Antonio Mendoza. Maquil aje: Rosita Fernández. Títulos dibujados por: Nicolás Rueda Jr. Narración: Carlos Riquelme. Fondos musicales y dirección: Federico Ruiz y Rosalío Ramírez. Una producción de Rafael Baledón. 

Reparto: Lilia Michel (Lilia), Rafael Baledón (doctor Rafael), Carlota Solares (Alegría, la criada), José Pulido (Antonio Estébanez), Juan Orraca (detective), Jorge Treviño (boxeador), Humberto Rodríguez (comisario), Gloria Aguiar, Pedro D’Aquil ón, Pompín Iglesias, Omar Jasso, Guil ermo Cramer, Consuelo Monteagudo, José Pardavé, Lalo González ‘Piporro’, Héctor Mateos, Aurora Segura. Con las apariciones especiales de Pedro Infante acompañado por el Mariachi Vargas, María Victoria, Tongolele, Pedro Vargas, Tony Aguilar, Juan Legido y Los Churumbeles de España. 

habÍa una vez un marido… 

omedia urbana policíaca protagonizada por un 

matrimonio de clase media formado por Lilia 

Miguel y Rafael Baledón, que funge además de 

productor. El marido se mete en un lío cuando 

c presencia el asesinato de una mujer, del que cree 

ser culpable de forma involuntaria, pero nadie le 

hace caso y la trama se enreda cada vez más. Su 

mujer, aficionada a los enigmas detectivescos, 

seguirá la pista del criminal, que resultará ser un 

exnovio que irrumpe de manera siniestra en la 

vida de ambos. Pedro Infante sólo hace un cameo 

aunque la película se promocionó utilizando su imagen y aparece destacado en los títulos de crédito. Su única participación consiste en la interpreta393

ción del tema musical ‘Esta noche’, del guanajuatense José Alfredo Jiménez. 

Lo canta acompañado del Mariachi Vargas irrumpiendo en el domicilio de la pareja protagonista. Cuando termina la canción se percatan de que se han equivocado de película y se marchan con la música a otra parte. 

52

a • 19

ografí

Film
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Dirección: Fernando Méndez. 

a • 19

Filmex, Gregorio Walerstein y Rafael Baledón. Escrita por Ramón Obón. Fotografía: Carlos Carbajal. Operador: Tomás Pastén. 

Alumbradores: Luis Medina y Severiano Godínez. Edición: Juan José Marino. Ayudante de edición: Felipe Marino. Editor sincrónico: ografí

Abraham Cruz. Escenografía: Jorge Fernández. Sonido diálogos: Javier Mateos y José de Pérez. Música y regrabación: Enrique Film

Rodríguez. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca S.A. y San Ángel Inn. Jefe de producción: Guil ermo Alcayde. Subjefe de producción: Carlos Rodríguez. Anotador: Antonio Mendoza. Maquil aje: Rosita Fernández. Títulos dibujados por: Nicolás Rueda Jr. 

Narrador: Francisco Córdova. Fondos musicales y dirección: Federico Ruiz y Rosalío Ramírez. Productores ejecutivos: Rafael Banquel s y Francisco Córdova. Asesores técnicos: Roberto (Tapatío) Méndez y Francisco Córdova. Una producción de Rafael Baledón. 

Reparto: Lilia Michel (Lilia), Rafael Baledón (doctor Rafael), Silvia Pinal (Leticia, la prima de Rafael), Carlota Solares (Alegría, la criada), Carlos Martínez Baena, Carlos Riquelme, Rafael Banquel s, Ernesto Finance, Sergio Vil arreal, Guadalupe del Castil o, Héctor Mateos, Guil ermo Cramer, Omar Jasso, Chel López, Agustín Fernández, Concepción Martínez, Magdalena G. de Banquel s, Alberto (Chivo) Córdoba, Estuardo (Pocho) Herrera y Omar Cardona. Y las actuaciones especiales de Pedro Infante, María Victoria, Pedro Vargas, Yolanda Montes La Tongolele, y Mario Rey y Los Churumbeles de España. 

sÍ, mi vida 

afael Baledón vuelve a recurrir a Pedro Infante 

como reclamo publicitario, así como a otras 

estrel as musicales a pesar de que sólo hacen 

cameos, para contar una nueva historia prota

r gonizada por el doctor Rafael y Lilia, un matrimonio de clase media que se topa con un medicamento que otorga una fuerza bruta a quien lo ingiere. Aprovecharán esa fortaleza para decantar el marcador hacia uno de los equipos en una competición deportiva cuyo resultado es vital 

para el os. Con un guión confuso y mal estructurado, sobresale particularmente la simpatía de la actriz Lilia Michel, que es todo un terremoto en el desarrol o de la acción de esta comedia alocada y 395

enrevesada. Pedro Infante actúa en una gala musical y no tiene diálogos, sino que se limita a cantar el tema ‘Cartas a Eufemia’. Las muchachas que asisten al espectáculo responden así a los hombres, después de que éstos se queden embobados con la actuación de La Tongolele, llevando del brazo y casi en manifestación a Pedro Infante. Además del sinaloense y de la bailarina, interpretan temas musicales Pedro Vargas, María Victoria y Los Churumbeles de España, entre otros. Tanto esta cinta como la anterior se rodaron a la vez y 52

con prácticamente el mismo equipo a partir del 2 de abril de 1952. 

a • 19

ografí

Film
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Director: Juan Bustillo Oro. 

a • 19

Cinematográfica Grovas S.A. Cine comedia de Juan Bustil o Oro basada en ‘Los Mol ares de Aragón”. Gerente de producción: Francisco A. Peñafiel. Jefe de producción: Armando Espinosa. Asistente de director: Jesús Marín. Operador de cámara: Cirilo Rodríguez. 

ografí

Asistente de cámara: Mario Diver. Alumbrador: Carlos Nájera. Maquil aje: Felisa L. de Guevara. Peinados: Agripina Lozada. Foto fijas: Film

Leonardo Jiménez. Anotador: Javier Carreño. Jefe de utilería: Rafael Suárez M. Unidad Técnica: América. Estudios y laboratorios Churubusco Azteca. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisor de sonido James L. Fields. Grabación de diálogos: Bernardo Cabrera. 

Grabación de música y regrabación: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Director de fotografía: Raúl Martínez Solares. Edición y corte: Gloria Schoemann. Escenografía: Javier Torres Torija. Fondos musicales: Manuel Esperón. Canciones: ‘Por el as aunque mal paguen’, ‘La del estribo’ y ‘Cómo estoy enamorado’, de Manuel Esperón y Ernesto Cortázar; ‘Te he de querer’, de Alfonso Esparza Oteo; José Alfredo Jiménez, José Sabre Marroquín y Luis Pérez Meza. Producida por Jesús Grovas. 

Reparto: Fernando Soler (Anastasio Adolfo Armijo de Arpegio), Pedro Infante (él mismo), Ángel Infante (José Manuel Campos), Silvia Pinal (Isabel), Irma Dorantes (Mariana), Alfonso Bedoya (Lupe, el caporal), Tito Gómez (César), Fanny Schil er (doña Victoria), Miguel Ángel López (Antonio Recio, hijo del caporal), Nicolás Rodríguez (maitre), Manuel Dondé (Cacomixtle), Conchita Gentil Arcos (madame Florita), Armando Velasco (don Francisco), y el Mariachi Vargas de Tecalitlán. 

por ellas, aunque mal paguen 

ebut como protagonista principal de Ángel Infante, el hermano de Pedro, para lo cual éste hizo una aparición estelar en la película mucho más 

larga de los cameos habituales que había hecho 

d en otras cintas ese mismo año. En total interviene en tres escenas y se representa a sí mismo. En la primera, en un centro nocturno, presenta a su 

amigo José Manuel Campos, un ranchero rico de 

visita en la capital que también canta, y que es 

interpretado por el hermano del cantante en la 

vida real. Además, aparece con el protagonista 

dando una serenata al personaje femenino principal de la historia, interpretado por Silvia Pinal, y en la fiesta del final de la película. Fue en esta cin397

ta donde el cantante describió cómo sería su muerte al bromear sobre un accidente de aviación en el que cuenta de qué forma José Manuel Campos lo sacó en llamas entre el fuselaje descuartizado. Pedro Infante y Fernando Soler apadrinaron a Ángel Infante con esta comedia que es una  remake de  Al son de la marimba, dirigida también por Juan Bustil o Oro una década antes. 

El rodaje se inició el 14 de abril de 1952 y su estreno aconteció cuatro meses después. Se trata de una comedia ranchera sobre un hacendado que se casa 52

con una mujer de la capital a cuya familia sólo le interesa el dinero. De hecho, a • 19

le tienden un señuelo para que pique y se enamore de una de las hijas del aristócrata caído a menos Anastasio Adolfo Armijo de Arpegio. Cuando se ografí

percata de lo holgazanes que son su familia política, urde un plan para hacer

Film

les trabajar a la fuerza en el rancho y poner así a prueba a su esposa antes de decidir si sigue con el a o se separa. 
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Director: Fernando de Fuentes. 

a • 19

Producciones Dyana S.A. Argumento original de Fernando Méndez. Adaptación cinematográfica: Ernesto Cortázar y Paulino Masip. 

Director de fotografía: Ignacio Torres. Escenografía: Javier Torres Torija. Director musical: Manuel Esperón. Canciones: ‘Corazón ografí

corazón’, de José Alfredo Jiménez; ‘Café con piquete’, de Rubén Méndez; ‘El papalote’, de R. Fuentes y R. Méndez; ‘Rosa Rosita’, de Film

R. Fuentes y R. Méndez; ‘Los dos Morales’, ‘Maldita sea mi suerte’ y ‘El cocinero’, de Esperón y Cortázar. Elaborada en los Estudios Tepeyac. Director de laboratorio: Wil iam W. Claridge. Director de sonido: Jesús González. Sonido RCA Alta Fidelidad. Operador: Eduardo Arjona. Productor ejecutivo: Fernando de Fuentes Jr. Jefe de producción: José Alcalde. Ayudante del director: Jaime L. 

Contreras. Edición y corte: José W. Bustos. Anotador: Javier Carreño. Maquil aje: Dolores C. de Frausto. Unidad de rodaje: Águila. 

Productor asociado: Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Pepe Morales), Antonio Badú (Luis Morales), Carmelita González (Gloria Magaña), Irma Dorantes (María Salvatierra), Andrés Soler (don Carlos Salvatierra, presidente municipal), Emma Roldán (María Morales), Verónica Loyo (Lola Gómez La Torcaza), Tito Novaro (Tomás Gutiérrez), Guadalupe Carriles (Martina), Humberto Rodríguez (don Serapio Rea, secretario), Josefina Leiner (Lupe), Rafael Estrada (tahúr), José Muñoz (tahúr), Hernán Vera (boletero), Carlos Bravo y Fernández ‘Carl-Hil os’ (mesero), Salvador Quiroz (cantinero don Tacho), Lupe Inclán (Chencha) y Pepe Nava. 

los hijos de marÍa morales

edro Infante encarna por enésima vez a un charro 

divertido, parrandero y mujeriego que en compa

ñía de su hermano, al que da vida Antonio Badú, 

recorren los caminos del México rural de feria 

P en feria hasta que en el municipio de Atuxtingo 

encuentran la horma de su bota, es decir, dos 

chamacas que los enamoran de verdad y con las 

que acabarán casándose. Fernando de Fuentes 

como director vuelve al lugar común de la comedia ranchera, pero lleva a cabo una deconstrucción de los estilemas de género haciendo que no sean los charros quienes canten a las chavas para enamorarlas a través de las rejas de su ventana, sino el as las que lo hagan estando el os tras los barrotes 399

de una celda; o que al final sean los machos quienes resuelvan casarse con unas muchachas tras haberlas raptado, para no perder el os el honor. Infante impuso en esta película que Irma Dorantes, su novia menor de edad y protegida, fuera la protagonista, cuando el papel había sido asignado a Carmelita González. Tras el disgusto que se llevó ésta por ese percance, fue el propio Infante quien pidió que le adaptaran un papel que en principio tenía menor entidad para que también fuese protagonista. La cinta se empezó a filmar el 52

2 de junio de 1952 y se estrenó el 14 de agosto del mismo año. Cuenta la hisa • 19

toria de los hermanos Morales, dos charros pendencieros a los que el compadre de su madre, por expreso deseo de ésta, mete en la cárcel durante las ografí

ferias de Atuxtingo para evitar que monten jaleo. En la celda se enamoran de Film

dos sirvientas cuando les l evan la comida, pero no se imaginan que en realidad son la hija y una amiga del presidente municipal, que se divierten así con el os. Cuando queden en libertad, los machos se tomarán la revancha. 



52

Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Cinematográfica Tele-Voz. Cinematográfica Atlántida. Cinecomedia de Ismael Rodríguez y Carlos Orel ana. Fotografía: Nacho Torres. Alumbrador: Daniel López. Operadores: Ignacio Romero y Pablo Ríos. Filmada en el Rancho del Artista. Edición: Gloria Schoe-ografí

mann. Ayudante: Pedro Velázquez. Escenografía: José Rodríguez G. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca. Sonido RCA Alta Film

Fidelidad. Supervisor de sonido: James L. Fields. Grabación de diálogos: José B. Carles. Regrabación: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Jefe de producción: Antonio Guerrero Tel o. Asistente de director: Mario Llorca. Anotador: Pedro López. Maquil ista: Rosa Guerrero. Peinados: Juana Lepe. Unidad técnica: México. Música: Manuel Esperón. Canciones: ‘La mujer’, de Federico Curiel; ‘Canción mexicana’, de M. Esperón; ‘Serenata tapatía’, de M. Esperón y E. Cortázar; ‘Copla’, de M. Esperón y P. 

Urdimalas, ‘Dos almas’, de M. Esperón y F. Bermejo; ‘La tertulia’, de Salvador Flores R.; ‘Serenata mexicana’, de Manuel M. Ponce; 

‘Ojos tapatíos’, de Méndez Velázquez y J.F. Elizondo; ‘La gloria eres tú’, de José Antonio Méndez. Productor ejecutivo: David Negrete y Miguel Alemán Jr. 

Reparto: Jorge Negrete (Jorge Bueno), Pedro Infante (Pedro Malo), Carmelita González (Rosario), Yolanda Varela (María), Carlos Orel ana (don Elías), José Elías Moreno (general, padre de Genoveva), Queta Lavat (Genoveva), Arturo Soto Rangel (doctor), Mimí Derba (Josefa, madre de Jorge), y Manolo Noriega (doctor de Rosario). 

dos tipos de cuidado

smael Rodríguez junta por primera y única vez en 

una película a dos grandes referentes del cine de 

la época de oro, Pedro Infante y Jorge Negrete, 

en una producción en la que participó como pro

i ductor Miguel Alemán Velasco, hijo del presidente de la República, después de que su padre mediara para que los dos intérpretes aceptaran 

protagonizarla. No es una comedia ranchera al 

uso sino más bien una comedia de enredo en la 

que no faltan por supuesto las canciones rancheras y las escenas folclóricas, y algunas de cuyas secuencias se han hecho míticas como aquel a en la que los dos charros mantienen un duelo no a balazos sino cantando coplas. La película pudo con401

tribuir a forjar el falso mítico sobre las desavenencias que había entre los dos actores, a causa del enfrentamiento que mantienen sus personajes en la ficción, que se llaman como el os aunque con apel idos maniqueos, Jorge Bueno y Pedro Malo, y que nada tiene que ver con la excelente relación que mantuvieron en su vida cotidiana. Jorge Bueno y Pedro Malo son dos amigos a punto de casarse con sus respectivas novias, cuando el segundo por sorpresa se casa con la prometida del primero. Jorge se siente agraviado no sólo 52

porque Pedro le robó a su novia, Rosario, que da a luz una niña, sino porque a • 19

su antiguo amigo estaba prometido a su vez con su hermana y la dejó plantada. En realidad todo son apariencias, porque Pedro se casó con Rosario ografí

para salvar su honor ya que en un viaje a la capital abusaron de el a tras ser Film

drogada con un narcótico. Cuando Jorge se entera de la verdad, sin que lo haga en el mismo momento el público, los dos amigos empezarán a rondar de nuevo a sus respectivas novias, lo que desatará todo tipo de conjeturas y rumores enredando cada vez más la madeja del hilo argumental. 
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Director: Miguel Zacarías. 

a • 19

Producciones Zacarías. Argumento: Miguel Zacarías y Edmundo Báez. Inspirada en “El Patrañuelo” de Juan de Timoneda. Adaptación cinematográfica: Miguel Zacarías. Música descriptiva: Manuel Esperón. Asesor musical: Alfredo Malerba. Canciones: ‘Amor de ografí

mis amores’, ‘Noche criol a’, ‘Marimba’, ‘Farolito’ y ‘Mujer’, de Agustín Lara; ‘Sus ojos se cerraron’ y ‘Cuesta abajo’, de Carlos Gardel; Film

‘Estrel ita del sur’, de Felipe Coronel Rueda; ‘Ando muy borracho’, de Cuco Sánchez; ‘Ingrata pérjida’, de Salvador Flores. Productor ejecutivo: Mario A. Zacarías. Gerente de producción: José Llamas U. y Anuar Badin Z. Escenografía: Javier Torres Torija. Edición: José W. Bustos. Efectos especiales: Jorge Benavides y Javier Sierra. Títulos: Eduardo Mendoza. Pieles finas: Alameda. Estudio y laboratorios: Churubusco Azteca. Sonido: RCA Alta Fidelidad. Supervisión: James L. Fields. Grabación de diálogos: Javier Mateos. 

Regrabación: Galdino Samperio. Editor sincrónico: Antonio Bustos. Decoración: July Zac’s. Productor asociado: Antonio Matouk. 

Fotografía: Gabriel Figueroa. 

Reparto: Libertad Lamarque (María de Lara, la madre), Pedro Infante (Rafael Lara padre, Rafael Lara hijo y Gabriel hijo l amado también Carlos Iturbe y Valdivia), Irma Dorantes (Isabel), Arturo Soto Rangel (don Lorenzo), Felipe Montoya (agente teatral), Salvador Quiroz (doctor), Guil ermo Samperio (policía), Miguel Funes Jr. (Rafaelito), Jorge Sareli (Investigador privado), Hernán Vera (don Venancio, el cantinero español), José Pidal (invitado fiesta), y Marion de Lagos (enfermera). 

ansiedad 

edro Infante compartió estelares en dos ocasiones con la actriz y cantante argentina Libertad Lamarque, la primera de el as en este melodrama 

comedido de Miguel Zacarías en el que el actor 

P sinaloense se desdobla para interpretar los personajes de dos gemelos separados de niños; uno es criado en la riqueza y el otro en la humildad, 

que chocan al reencontrarse de mayores sin conocer su identidad cuando se disputan el amor de una misma mujer, a la que da vida Irma Dorantes. 

Basada en cuentos moralizantes del siglo XVI recogidos en la obra ‘El Patrañuelo’, de Juan de Timoneda, la película aborda temas como el valor de la familia, la madre, la orfandad y la identidad, la 403

fatalidad, la resignación y la fatalidad del destino, además de incidir en el heroísmo de la pobreza y la maldad de la riqueza como se hacía en  Nosotros los pobres, a cuya estela se sitúa esta otra cinta aunque con un tratamiento más conservador y no tan exagerado. Infante dota a sus dos personajes de credibilidad diferenciando con claridad el registro, más allá de que uno lleva bigote y el otro no. La acción se sitúa en época contemporánea y muestra los desvelos de una madre que entrega su hijo enfermizo a unos ricos para que 52

se salve, haciéndolo pasar por el vástago fallecido de el os, y que ocultará a a • 19

su hermano gemelo la verdad. De adultos, ambos se encontrarán y acabarán enfrentándose sin saber quiénes son a pesar de que son idénticos físicamenografí te. La cinta, que permitió ver a Infante de nuevo en un papel desdoblado Film

como los gemelos Rafael y Gabriel Lara, rememorando lo que ya había hecho con los triate de  Los tres huastecos, se empezó a filmar el 20 de octubre de 1952 y se estrenó en octubre del año siguiente. 
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Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Películas Rodríguez S.A. Cinecomedia de Ismael Rodríguez y Carlos Orel ana (basada en unos personajes de Ismael Rodríguez y Pedro de Urdimalas). Asesor técnico de box: Julio Sotelo. Anotador: Ícaro Cisneros. Maquil ista: Román Juárez. Peinados: Josefina ografí

Cárdenas. Delegado de actores: Rafael Islas. Repartos: Joaquín Garrido. Foto fijas: Isaías Corona. Unidad: Imperial. Canciones: Film

‘Amorcito corazón’, de Esperón y Urdimalas; ‘El que no ha tenido’ y ‘Costalitos de oro’, de Esperón y Bermejo. Fondos musicales: Manuel Esperón. Sonido: RCA. Director de sonido: James L. Fields. Diálogos: Francisco Alcayde. Música: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Director de fotografía: Ignacio Torres. Operadores: Álvaro González y Andrés Torres. Ayudantes: Teodoro García y Jorge Pezet. Alumbrador: Regino Cárdenas. Gerente de producción: Pascual Aragonés C. Jefe de producción: A. 

Guerrero Tel o. Asistente de dirección: J. López Portil o. Escenógrafo: J. Rodríguez Granada. Editor: F. Martínez A. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca. 

Reparto: Pedro Infante (Pepe El Toro), Evita Muñoz (Chachita), Amanda del Llano (Amalia), Irma Dorantes (Lucha), Freddy Fernández (El Atarantado), Fernando Soto Mantequil a (Antonio, El Bracero), Juan Orraca (don Pancho, el manager), Trío Cantarrecio, Armando Velasco (licenciado), Felipe Montoya (delegado), Elodia Hernández (doña Rafaela), Joaquín Cordero (Lalo Gal ardo) y Wolf Ruvinskis (Bobby Galeana). Boxeadores: Pedro Ortega, Vaquero de Caborca, Lucio Moreno, Luis Vil a, Pituca Pérez, Toni León, Roberto Mar, Cabal ero Huaracha y El Sapo. 

pepe el toro

ercera parte de la trilogía de  Nosotros los pobres y última. El final dejaba abierto quién podría ser la sustituida de La Chorreada, si Amalia, encarnada por Amanda del Llano, o Lucha, a la que daba vida la pareja del actor 

t en ese momento, Irma Dorantes, con la que se casaría 

al año siguiente. En ausencia de Blanca Estela Pavón, 

fallecida años antes en un accidente aéreo, Pepe El 

Toro se enfrenta en solitario a las nuevas desgracias 

y fatalidades que le depara la vida al meterse en más 

líos con prestamistas por querer ser generoso con los 

demás. La cinta se ambienta en el mundo del box, al 

que tiene que acudir el carpintero para hacer frente a una deuda que contrae con un amigo boxeador, Lalo Gallardo, a quien dio vida Joaquín Cordero, cuya relación con 405

Infante fue tensa. Chachita, ya mayor de edad en esta cinta, contrae matrimonio con El Atarantado y espera un bebé. Al principio de la película hereda la fortuna de su abuela millonaria al morir, pero los familiares recurren el testamento y se queda otra vez sin nada salvo su abnegación y fortaleza para hacer frente a la adversidad. 

Metido en la lucha boxística, Pepe El Toro superará todos los contratiempos que se le presenten para ascender poco a poco en este deporte hasta convertirse en campeón tras noquear a Wolf Ruvinskis. La desaparición de Blanca Estela Pavón dejaba 52

pocas posibilidades de que la saga continuara, y se extinguieron definitivamente a • 19

con la muerte de Pedro Infante. En cualquier caso, de haber seguido, el personaje de Pepe El Toro hubiese terminado siendo más gafe todavía que el de Pedro Chávez ografí

en  A.T.M. ¡¡A toda máquina!!  En cada entrega se sumaban nuevas desgracias para Film

el protagonista, incluida la muerte en un accidente de tráfico de La Chorreada y de sus hijos gemelos en el tiempo trascurrido entre la segunda y la tercera parte, de la que da cuenta el carpintero frente al altar familiar que ha montado en su casa para recordar a sus seres queridos, que servirá para evocar a la inolvidable e insustituible Blanca Estela Pavón. Por eso la película dejaba abierto quién iba a ser su sucesora en el corazón de Pepe El Toro. 

1953

Pedro Infante: Rueda sólo dos películas, la historia coral ambientada en el mundo del periodismo  Reportaje, en la que protagoniza uno de los capítulos, y la comedia Gitana tenías que ser con Carmen Sevilla. El actor se casa en secreto con Irma Dorantes en Mérida. Al enterarse la prensa estalla el escándalo y su esposa legítima, María Luisa León, impugna el matrimonio. A final de año crea con Antonio Matouk la sociedad Matouk Films. 

México: Reforma de la Constitución para reconocer el derecho al voto de las mujeres y a postularse como candidatas, ampliando así el derecho reconocido en 1947 para los comicios municipales. Inauguración de la presa Falcón en el Río Bravo por los presidentes Ruiz Cortines y Eisenhower. Juan Rulfo publica  El llano en llamas y se inaugura el Teatro Insurgentes. La producción de largometrajes sigue descendiendo y se sitúa en los 83 títulos. La industria del cine se encuentra en crisis y se lanza el Plan Garduño. Ese año se filman  Raíces,  La red,  El rapto,  Los Fernández de Peralvillo, Espaldas mojadas,  El niño y la niebla,  Abismos de pasión y  La ilusión viaja en tranvía, entre otros títulos. Muere Jorge Negrete durante un viaje a Los Ángeles. 

407

Mundo: Muere el dictador Stalin en la URSS. Las tropas soviéticas sofocan un levantamiento en Berlín Oriental. La URSS se hace también con la bomba H de destrucción masiva. Armisticio en Corea. Coronación de la reina de Gran Bretaña Isabel II. 

Asalto al cuartel de Moncada en Santiago de Cuba. Golpe de Estado militar de Gustavo Rojas Pinilla en Colombia. Nace el Cinemascope gracias a la lente anamórfica creada por el profesor H. Chrétien, que se estrena con el film  The Robe. Nicholas Ray rueda  Johnny Guitar y Fred Zinneman  From Here to Eternity, que ganaría el Osa • 1953

car a la película de ese año. Marilyn Monroe filma  Niagara y  How to Marry a Millionaire, mientras que Audrey Hepburn triunfa con  Roman Holiday al lado de Gregory ografí

Peck. En Japón, Kenji Mizoguchi hace  Ugetsu Monogatari ( Cuentos de la luna pálida), Film

el francés Henri Georges Clouzot realiza la mítica  Le salaire de la peur y en Bolivia Jorge Ruiz rueda  ¡Vuelve, Sebastiana!  



Director: Emilio Fernández. 

Cinematográfica Tele Voz S.A. presenta la producción de Periodistas Cinematográficos Mexicanos A.C. (PECIME) y Asociación Nacional de Actores (ANDA). Argumento original y adaptación cinematográfica de Mauricio Magdaleno y Emilio Fernández. Colaboración de Julio Alejandro. Asistente del director: Américo Fernández. Gerente de producción: Juan Mari. Jefe de producción: Luis Busto. Script: Pedro López. Peinadora: Bertha Chiu. Maquil ista: Elda Loza. Unidad técnica: México. Estudios y laboratorio: Churubusco Azteca Clasa. Sonido: Western Electric RCA Alta Fidelidad. Supervisión de sonido: James L. Fields. Grabación de diálogos: a • 1953

José B. Carles. Grabación de música: Galdino Samperio. Efectos especiales: Jorge Benavides. Edición: Gloria Schoemann. Ayudante: Pedro Velázquez. Escenografía: Salvador Lozano. Canciones: ‘Las Adelitas’, de Bonifacio Col azo; ‘Y ven… y ven’, de autor anónimo; ografí

‘Sorongo gitano’, de A. García Padil a; ‘Soleares jerezana’, de Aguilera-Palma; ‘La negra noche’, de Emilio Uranga; ‘Tu recuerdo y yo’, Film

de J. A. Jiménez; y ‘Quiéreme mucho’, de Gonzalo Roig. Música de fondo: Antonio Díaz Conde. Director de fotografía: Álex Phil ips. 

Operador: Hugo Velasco. Alumbrador: Antonio Álvarez. Productor Ejecutivo: David Negrete. Por PECIME, Ramón Pérez Díaz, por la ANDA, Francisco Castel anos. 

Reparto: En la redacción de un periódico: Arturo de Córdova, Roberto Cañedo, Miguel Ángel Ferriz, Manolo Fábregas, Víctor Parra, Víctor Manuel Mendoza, Beatriz Ramos, Luis Aldas, Rafael Banquel s, Tito Novaro; En la Cruz Roja: María Elena Marqués, Roberto Cañedo, Columba Domínguez, Julio Vil arreal, Ernesto Alonso, José Elías Moreno, Luis Aceves Castañeda, Ferrusquil a, Esther Fernández, Amanda del Llano, Carmen Montejo, Miguel Torruco, Miroslava, Lalo Noriega, Crox Alvarado, César del Campo, Fernando Casanova; Un hecho misterioso: Pedro Infante, Carmen Sevil a, Domingo Soler, Carmencita González, Manolo Fábregas, Carlos Riquelme, Miguel Arenas, Armando Silvestre, Lily Aclemar; En la comisaría: Tin Tan y Marcelo, Carlos López Moctezuma, Víctor Parra, Meche Barba, Clavil azo, Carlos Orel ana, Irma Torres, Arturo Soto Rangel, Wolf Ruvinskis, Gilberto González; En un cabaret: Libertad Lamarque, Fernando Soler, Pedro López Lagar, Lola Flores, Joaquín Pardavé, Andrés Soler, Pedro Vargas, Rebeca Iturbide, Luis Aldas, Luis Procuna, Jorge Casanova, Enrique Indiano, Maruja Grifel , Fanny Schil er; Un divorcio: Dolores del Río y Arturo de Córdova; En un hotel: María Félix, Jorge Negrete, y Rodolfo Landa. 

reportaje 

a Asociación Nacional de Actores (ANDA) rodó 

esta película para recaudar fondos con la colaboración de PECIME (Periodistas Cinematográficos Mexicanos A.C.). Todos los artistas que par

L ticiparon lo hicieron de forma altruista y es el 

film mexicano que reúne a un mayor número de 

estrel as de esta cinematografía de toda su historia. La acción se desarrol a en Nochevieja y tiene de protagonistas a un grupo de redactores de un 

periódico cuyo propietario ofrece 10.000 pesos 

a quien consiga esa noche una noticia diferente 

que les distinga del resto de diarios. Los periodistas se lanzan a la calle a recorrer hospitales, delegaciones policiales, centros nocturnos y todo aquel 409

lugar donde pueda surgir esa información distinta con la que ganarse el aguinaldo. La cinta incluye pasajes inolvidables de gran comicidad como los que se desarrol an en la comisaría con Tin Tan y su carnal Marcelo, además de Clavil azo, o en el cabaret donde se encuentran Lola Flores, Libertad Lamarque y Pedro Vargas, y el hospital de la Cruz Roja por el que desfilan buena parte de las estrel as que participan en el film, bien como médicos, enfermeras o pacientes. El dirigente de la ANDA Jorge Negrete y su esposa María Félix bromean con el espectador en la habitación de un hotel donde ambos ensaa • 1953

yan una prueba de cine que tienen que hacer al día siguiente, mientras que la historia en la que participa Pedro Infante es la más oscura de todas. Titulada ografí

“Un hecho misterioso”, en el a el cantante encarna a un mil onario l amado Film

Edmundo Bernal que durante la celebración de una fiesta en su mansión con motivo de la Nochevieja, recibe la visita de un sacerdote para darle el sacramento de la confesión ya que alguien les avisó de que se estaba muriendo. 

No es así pero se confiesa y el periodista que acompaña al cura ve un marco con la fotografía de la persona que les pidió que fuesen. Se trata del padre de Edmundo, muerto en un accidente de aviación, por lo que descartan que sea el mismo aunque el parecido no llama a error. Cuando se marchan, el mil onario se siente indispuesto, pierde la visión y pide a su prometida, interpretada por Carmen Sevil a, que le deje solo porque se está muriendo. 



Director: Rafael Baledón. 

a • 1953

Filmex, Antonio Matouk, Suevia Films, Cesáreo González. Argumento original de Raquel y Luis Alcoriza. Adaptación de Fernando Galiana y Ramón Obón. Director de fotografía: Raúl Martínez Solares. Alumbrador: Carlos Nájera. Operador: Cirilo Rodríguez. Sonido ografí

Gaumont Kalee. Música, regrabación y diálogos: Enrique Rodríguez. Edición: Alfredo Rosas Priego. Asistente de edición: Bernardino Film

Flores. Editor sincrónico: Abraham Cruz. Cortadora de negativo: Laura Elena Marino. Escenografía: Jorge Fernández. Asistente de director: Julio Cahero. Anotador: Manuel Ortega. Fondos y dirección musical: Manuel Esperón. Canciones: ‘Mosaico plaza de Garibaldi’ y ‘La despreciativa’, de Manuel Esperón; ‘Que me toquen las golondrinas’, de Tomás Méndez Sosa; ‘Yo soy esa’, de Manuel López Quiroga; ‘La flor del tomil o’, de Antonio Quintero Ramírez y Rafael de León Arias de Saavedra; ‘Piel canela’, de Bobby Capó; ‘Guadalajara’, de Pepe Guizar; ‘Cielito lindo huasteco’, de Elpidio Ramírez; ‘Cielito lindo mexicano’, de Quirino Mendoza Cortés. Gerente de producción: Jacobo Derechín. Jefe de producción: A. Sánchez Barraza. Subjefe de producción: Armando Solís. Delegado de actores: Raúl Manjarrez. Jefe de repartos: Alfredo de Soto. Estudios y laboratorios: San Ángel Inn. Maquil aje: Margarita Ortega. Peinados: María Salazar. Pintura decorativa: Pedro Gal o S. Decorador: José González. Unidad técnica: Insurgentes A. Títulos dibujados por Nicolás Rueda Jr. Una producción de Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Pablo Mendoza), Carmen Sevil a (Pastora de los Reyes), Estrel ita Castro (tía Paca), Ángel Garasa (tío de Pastora, marido de Paca), Pedro de Aguil ón (Chalío), José Jasso (Tito del Val e, director de cine), Florencio Castel ó (primo Tumbita), Carlos Múzquiz (productor), Chula Prieto (Marta Avilés), Armando Calvo (él mismo), José Pidal (ingeniero de sonido), Hernán Vera (posadero), Jorge Vidal (él mismo), Eulalio González ‘Piporro’ (mariachi), Ernesto Velázquez y José Slim Karam. 

gitana tenÍas que se

oproducción entre México y España con Carmen 

Sevilla de pareja de Pedro Infante, que encarna 

a un cantante de provincias que ha viajado a la 

capital para triunfar y que canta en el Tenam

c pa y en la plaza Garibaldi. Unos productores de 

cine lo descubren por casualidad y quieren que 

debute con una artista española recién llegada al 

país, Pastora de los Reyes. Aunque desde el primer momento surge la fricción entre el os por un incidente en el aeropuerto a la llegada de el a, se 

irán enamorando poco a poco a pesar de que las 

diferencias culturales les alejarán también. Un malentendido cuando el actor lleva a la mujer a la plaza Garibaldi para que conozca el México de verdad, 411

y allí les acosan unos fotógrafos de prensa, hace que ella le rechace, pero cuando va a tomar el avión de regreso a España decide quedarse en tierra al reconocer que se ha enamorado del mexicano. Esta película es una de las muchas que se hicieron de lo que Román Gubern ha l amado “exogamia pasional hispanoamericana”, es decir, aquel as cintas cuya temática gira en torno a las relaciones sentimentales que mantienen parejas que son de distintos países iberoamericanos. La temática se convirtió en un auténtico subgénero, y de hecho en la filmografía de Infante encontramos ya el caso anterior de a • 1953

 Ahí viene Martín Corona  y  El enamorado, en las que el héroe norteño se enamoraba también de una andaluza, en esa ocasión Sarita Montiel. La comedia ografí

está ambientada en el mundo del cine y parodia el funcionamiento de la in

Film

dustria cinematográfica como ya lo habían hecho otras cintas anteriores en las que también había participado el ídolo de Guamúchil. Lo significativo en este caso es que su personaje recuerda al Pedro Infante de la vida real, tanto por sus orígenes como por ser carpintero y otros parecidos. 

1954

Pedro Infante: Hace los largometrajes  Cuidado con el amor,  El mil amores,  Escuela de vagabundos,  La vida no vale nada,  Pueblo, canto y esperanza –protagoniza la tercera historia, ambientada en Guanajuato–, y  Los Gavilanes. Conduce el maratón televisivo de Canal 4 para recaudar fondos para las obras de la Basílica de Guadalupe durante 28 horas. Entre sus salidas al extranjero para ofrecer recitales en vivo actúa en el Teatro Nacional de Cuba en La Habana. 

México: Devaluación del peso. Nace el Partido Auténtico de la Revolución Mexicana (PARM). Se crea el Canal 7 de televisión en Puebla. Manifiesto de varios artistas denunciando los privilegios que se dan a los pintores de la escuela muralista. Carlos Fuentes publica su primer libro,  Los días enmascarados. Fallece la pintora Frida Kahlo. Se incrementa el costo de producción de las películas por la devaluación de la moneda nacional, pero en cambio se hacen 36 largometrajes más que el año anterior, en total 118 títulos. William Jenkins sigue aumentando su monopolio sobre la exhibición, que se verá reflejado en el estreno de muy pocas cintas nacionales (sólo 22 ese año). El Banco Nacional Cinematográfico intenta impulsar la exhibición de las películas mexicanas a través de las distribuidoras Películas Nacionales, Películas Mexicanas y Cinematográfica Mexicana Exportadora. Entre los largometrajes realizados figuran  La rebelión de los colgados,  Un extraño en la escalera,  El río y la muerte, El joven Juárez,  Maldita ciudad,  Sombra verde,  La sospechosa y  El vizconde de Montecristo. El Ariel a la mejor película concedido ese año será para  El niño y la niebla. 

413

Mundo: Máxima crispación en EEUU por la “caza de brujas”, que tanto daño había causado en Hollywood y el mundo de la cultura, liderada por el corrupto senador republicano Joseph McCarthy, que es censurado por sus compañeros de la Cámara Alta a finales de año. Se acrecienta la guerra en Vietnam. Acuerdo para que la República Federal de Alemania ingrese en la OTAN. Jacobo Arbenz es derrocado en Guatemala por un golpe de Estado amparado por los EEUU. El dictador Alfredo 54

Stroessner llega al poder en Paraguay tras dar un golpe militar. El presidente de a • 19

Brasil Getúlio Vargas se suicida. Masacre en Colombia durante las protestas estudiantiles.  White Christmas, de Michael Curtiz, primer film rodado en VistaVision. 

ografí

Entre la producción mundial de ese año sobresalen  Brigadoon, de Vincente Minelli; Film

 A Star is Born, de Georges Cukor;  Rear Window, de Alfred Hitchcock; la danesa Ordet, de Carl Theodor Dreyer; la japonesa  Shichinin no samurai ( Siete samuráis), de Akira Kurosawa; y las italianas  La Strada, de Federico Fellini y protagonizada por el mexicano Anthony Quinn, y  Senso de Luchino Visconti.  Them, de Gordon Douglas, visibiliza el temor del mundo al peligro nuclear.  On the Waterfront, de Elia Kazan, gana el Oscar correspondiente a ese año. 
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Director: Miguel Zacarías. 

a • 19

Producciones Zacarías. Argumento: Miguel Zacarías. Fotografía: Raúl Martínez Solares. Operadores: Cirilo Rodríguez y Mario Diver. 

Escenografía: Javier Torres Torija. Edición y corte: José W. Bustos. Música descriptiva: Manuel Esperón. Canciones: ‘Cien años’, de ografí

Rubén Fuentes; ‘Si tú me quisieras’, de Alberto Cervantes; ‘Serenata huasteca’, de José Alfredo Jiménez; ‘Ifigeño el sombrerudo’, Film

de Severo Mirón; y ‘Corrido de Agustín Jaimes’, de dominio público. Coreografía: Gloria Mestre. Estudios y laboratorios: Churubusco-Azteca. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisor de sonido: James L. Fields. Grabación de diálogos: Eduardo Arjona. Regrabación: Galdino Samperio. Editor sincrónico: Antonio Bustos. Efectos especiales: Jorge Benavides. Jefe de producción: José Alcalde G. Asistente de director: Ignacio Vil arreal. Maquil ista: Margarita Ortega. Peinadora: Guadalupe Gorráez. Utilero decorador: J. Guadalupe Jara. Unidad: Reforma. Títulos: Eduardo Mendoza. Productor asociado: Antonio Matouk. Gerentes de producción: José Llamas U. y Anuar Badín Z. Productor ejecutivo: Mario A. Zacarías. 

Reparto: Pedro Infante (Salvador Al ende), Elsa Aguirre (Ana María), Óscar Pulido (Felipe Ochoa), Lalo González Piporro (Serafín Estrada), Arturo Soto Rangel (Don Hilario), Emma Roldán (Chona), Fanny Schil er (doña Isabel), Maruja Grifell (doña Rosalía), Ivonne Adoree (Carolina), Miguel Suárez (don Esteban), Matilde Sánchez (La Torcasita), Luis Mussot Sr. (doctor Sandoval), Carlos Álvarez Bravo (don Nicasio), y Francisco Pando (cantinero). 

cuidado con el amor 

omedia ranchera con la que Pedro Infante cerrará un ciclo en su filmografía, ya que a partir de ese momento no volvería a abordar este género. Comparte estelares con una jovencísima c Elsa Aguirre y con dos desbocados Óscar Pulido 

y Eulalio González El Piporro, los mentores del 

protagonista y que consiguen los momentos más 

divertidos y alocados de una cinta que pasa de 

puntil as por los lugares comunes del cine de rancheras para centrar la acción durante la mayor parte del metraje en un único escenario, la casona donde los protagonistas buscan un tesoro enterrado en tiempos de la Revolución. Los personajes de Óscar Pulido y El Piporro, que interpretan a los 415

charros Felipe Ochoa y Serafín Estrada, representan un tiempo pasado que sigue fascinando a los jóvenes como Salvador Al ende por lo mítico que tiene la charrería y la figura del charro mujeriego, vividor, pendenciero y cuyo único credo es el machismo. Pero es un mundo que se acaba, que se oculta de la sociedad como hacen los propios mentores del muchacho. El agotamiento de un género dará paso a los personajes más divertidos de la filmografía de Infante con las comedias de enredo que realizó en sus últimos años, en las 54

que el ídolo inmortal suaviza su machismo para explotar su seducción masa • 19

culina, como se verá en sus siguientes trabajos  El mil amores y  Escuela de vagabundos.  Cuidado con el amor se rodó en marzo de 1954 y se estrenó en ografí

diciembre del mismo año. 

Film
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Director: Rogelio A. González. 

a • 19

Filmex y Antonio Matouk. Argumento: Gabriel Peña. Adaptación: Rogelio A. González. Director de fotografía: Rosalío Solano. Alumbrador: Antonio Solano. Operador: Guadalupe García. Edición: Rafael Cebal os. Asistente: Eufemio Rivera y R. Escenografía: Jorge ografí

Fernández. Asistente de director: Julio Cahero. Anotador: Manuel Ortega. Sonido: GB Kalee. Música y regrabación: Enrique Rodrí-

Film

guez. Diálogos: Rodolfo Benítez. Estudios y laboratorios: San Ángel Inn. Fondos y dirección musical: Manuel Esperón. Canciones: 

‘Contigo en la distancia’, de César Portil o de la Luz; ‘Canción de año nuevo’ y ‘Bienvenida al capitán’, de Manuel Esperón; ‘El mil amores’, de Cuco Sánchez; ‘El muñeco de cuerda’, de Rubén Fuentes y Mario Molina; y ‘De pies a cabeza’, de Rafael Ramírez. Gerente de producción: Jacobo Derechín. Jefe de producción: Manuel Rodríguez. Subjefe de producción: Carlos Rodríguez. Delegado de actores: Enrique Fernández. Pintura decorativa: Pedro Gal o S. Títulos dibujados por: Nicolás Rueda Jr. Jefe de reparto: Salvador Pulido. Maquil aje: Felisa L. de Guevara. Peinados: María Luisa Bojorquez. Unidad técnica: Insurgentes. Editor sincrónico: Abraham Cruz. Editora de negativo: Laura Elena Marino. Una producción de Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Bibiano Villarreal), Rosita Quintana (Carmen Zamudio), Joaquín Pardavé (Chabelo), Liliana Durán (Marilú), Anita Blanch (directora), Martha Alicia Rivas (Patricia), Alejandro Ciangherotti Jr., Ethel Carril o, Emma Roldán (Gertrudis, madre de Marilú), Conchita Gentil Arcos (maestra), Roberto G. Rivera (Roque). 

el mil amores

on Antonio Matouk, el apoderado de Pedro Infante, metido de lleno en las labores de producción, la filmografía del ídolo inmortal entra en una nueva dinámica que le apartará del cine de 

c rancheras, ya sea recurriendo al melodrama o a 

la comedia, pero sin renunciar por ello a mirar 

constantemente hacia la provincia en una añoranza permanente por la vida campirana. Era un sentimiento que Pedro Infante compartía porque 

él también se alejaba de la capital para refugiarse 

en Mérida, Yucatán. La ciudad de México crecía 

y era vista como un reducto de egoísmos y materialismos frente a la idílica vida en la provincia. Así sucede en  El mil amores, donde el norteño Bibiano 417

Vil arreal compra una casa en México y se compromete con una capitalina, Marilú, a la que acompaña siempre su madre. Son tan insípidas y egoístas ambas pese a sus refinadas maneras, que a él no le cuesta nada enamorarse de la mujer que le vende la casa, Carmen Zamudio, interpretada Rosita Quintana. Poco le importa que sea madre soltera porque acabará yéndose con el a y renunciando a Marilú cuando constate que a ésta sólo le interesa su dinero. Se enamorará de el a, eso sí, en la idílica provincia cuando tenga 54

que llevar a la hija con su madre a la hacienda que ella posee en Córdoba. 

a • 19

La hacienda como refugio sigue atrayendo a los capitalinos, aunque al final prefieran vivir en la refinada, a la vez que materialista, Ciudad de México. La ografí

cinta empezó a rodarse el 19 de abril de 1954 y se estrenó tal día como ese Film

del mes de noviembre del mismo año. 
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Director: Rogelio A. González. 

a • 19

Diana Films S.A. y Fernando de Fuentes. Cinecomedia de Paulino Masip y Fernando de Fuentes, basada en un argumento de Jack Jevne. Director de fotografía: Rosalío Solano. Escenografía: Javier Torres Torija. Edición: José W. Bustos. Dirección musical: Manuel ografí

Esperón. Canciones: ‘Paloma cucurrucú’, de Tomás Méndez S.; ‘Quién será’, de Pablo Beltrán Ruiz; ‘Grito prisionero’, de Gabriel Ruiz y Film

L. de la Fuente; ‘Nana Pancha’, de Estela Defase; y ‘Dumont y Lucrecia’, del Trío Avileño. Orquesta de la sección de filarmónicos del STPC. Elaborada en los Estudios Clasa. Sonido RCA Alta Fidelidad. Diálogos: José D. Pérez. Regrabación: Rafael R. Esparza. Jefe de producción: Armando Espinosa. Ayudante de dirección: Manuel Muñoz. Maquil aje: Dolores C. Frausto. Editor sincrónico: Teódulo Bustos. Proyección de fondo: Óscar Lepe. Anotador: Javier Carreño. Decorador: Raúl Serrano. Unidad técnica: Continental. Productor asociado: Antonio Matouk. Productor ejecutivo: Fernando de Fuentes Jr. 

Reparto: Pedro Infante (Alberto Medina), Miroslava (Susana), Blanca de Castejón (Emilia), Óscar Pulido (Miguel Valverde), Anabel Gutiérrez (Laura), Fernando Casanova (Mauricio Jiménez), Liliana Durán (Patricia Vértiz), Eduardo Alcaraz (Audifaz, mayordomo), Dolores Camaril o (Pancha, cocinera), Óscar Ortiz de Pinedo (señor Vértiz), Carlos Bravo y Fernández ‘Carl-Hil os’ (Romualdo, criado). 

escuela de vagabundos

na de las comedias de enredo más recordadas 

de Pedro Infante, en la que tuvo como pareja a 

Miroslava Stern y en la que volvió a destacar a 

su lado el cómico Óscar Pulido. Película desenfa

u dada y de ritmo alocado, el guión fue escrito por 

Paulino Masip y Fernando de Fuentes a partir del 

argumento de la película norteamericana  Merrily 

 We Live (1938), de Norman Z. McLeod. Aunque 

está basada en la novela de E.J. Rath  The Dark 

 Chapter: A Comedy of Class Distinctions, el argumento se inspira directamente en el guión de Jack Jevne, que se cita en los títulos de crédito. Para la escena en que el automóvil que conduce Pedro Infante se despeña por un barranco, se emplearon las 419

mismas imágenes de la película de Hol ywood intercaladas con planos de Pedro Infante, que viste un vestuario idéntico al del actor Brian Aherne en  Merrily We Live. Su estreno fue muy bien recibido y estuvo dieciséis semanas consecutivas en cartel. El ídolo inmortal interpreta a un vagabundo al que contratan de chofer en la casa de Miguel Valverde, un nuevo rico a quien le incomoda la presencia del indigente, lo mismo que al mayordomo. En cambio, a las mujeres les encanta el nuevo sirviente y la hija mayor se enamora 54

de él. Poco a poco se hace dueño de la casa con su simpatía y su seducción, a • 19

además de por conseguir un buen negocio económico para su patrón. Al final resultará ser un famoso compositor que viajaba de incógnito con ropas ografí

de mendigo y al revelar su auténtica identidad se comprometerá con Susana, Film

la hija mayor del matrimonio que lo acogió, gracias a que son del mismo nivel social. Sobresale la frescura y simpatía con que Pedro Infante interpretó su personaje, al que da vida con una elegancia y galantería, además de humor, que recuerdan al mejor David Niven. Comenzó a filmarse el 7 de junio de 1954 y se estrenó el 27 de enero del año siguiente. 
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Director: Rogelio A. González. 

a • 19

Producciones Tepeyac. Una producción de Óscar Dancigers. Cinedrama de Raquel y Luis Alcoriza, inspirado en dos cuentos de Máximo Gorki: Malva y Los amansadores. Música: Manuel Esperón. Canciones: ‘El Capiro’, de Sergio Velázquez; ‘Tren sin pasajeros’, ografí

de Tomás Méndez; ‘Alma’, de Jesús Monge; ‘Fal aste corazón’, de Cuco Sánchez; y ‘Camino de Guanajuato’, de J. Alfredo Jiménez. 

Film

Orquesta de la sección de filarmónicos del STPC. Fotografía: José Ortiz Ramos. Operador: Manuel González. Escenografía: Edward Fitzgerald. Utilero decorador: Darío Cabañas. Edición: Carlos Savage. Ayudante: Alberto Valenzuela. Estudios Clasa. Sonido Grabaciones Magnéticas Sincrónicas. Diálogos grabados por José de Pérez. Música y regrabación: Enrique Rodríguez. Editor de sonido: Teódulo Bustos. Productor asociado: Antonio Matouk. Gerente de producción: Federico Amérigo. Administrador: Antonio de Salazar. 

Jefe de producción: Julio Guerrero. Asistente de director: Alfonso Corona Blake. Maquil ista: Sara Mateos. Unidad de rodaje: México. 

Reparto: Pedro Infante (Pablo Galván), Rosario Granados (Cruz), Domingo Soler (Leandro), Lilia Prado (Marta), Magda Guzmán (Silvia), Wolf Ruvinskis (El Caimán), Hortensia Santoveña (madre de Pablo), Manuel Dondé (Carmelo, ayudante de panadero), Aurora Ruiz (Teo), Ignacio Contla (dueño de la panadería), Dolores Tinoco (mamá Irene), Ramón Valdés (chofer), José Muñoz (policía), Ignacio Peón (cura), Mario Humberto Jiménez Pons (Goyo), Jaime Jiménez Pons (Fito), José Pardavé (panadero), Leonor Gómez (frutera), Ana María Vil aseñor (cliente), Alfonso Cartí (policía), Pedro Padil a (cantinero), Guil ermo Ramírez (amante de Silvia), Jaime Gonzá-

lez Quiñones (hermano pequeño de Pablo), y Rafael Torres (hombre en la cantina). 

la vida no vale nada 

edro Infante ganó con esta película el premio 

Ariel al mejor actor en 1956. Fue la única vez 

que consiguió este galardón, al que había estado nominado anteriormente en cinco ocasiones P y lo volvería a estar en 1958, cuando ya estaba 

muerto, por  Tizoc. Es el mejor trabajo dramático de toda su carrera. El actor está contenido y se expresa en muchas escenas con la mirada sin 

necesidad de recurrir a la sobreactuación a la que 

estaba acostumbrado por los melodramas que 

había rodado con Ismael Rodríguez. Es su primera colaboración importante con el guionista Luis Alcoriza, habitual en el cine de Buñuel, con el que volvería a trabajar en tres ocasiones más. El libreto en 421

esta ocasión está basado en dos cuentos de Máximo Gorki y es un drama existencialista sobre un joven que huye constantemente por temor al fracaso, al que se enfrenta volviendo a sus orígenes y haciendo regresar a su padre con su familia. El actor tuvo la oportunidad de actuar al lado de otro de los hermanos Soler, Domingo, un intérprete con el que Infante se crece en escena como había hecho con Fernando Soler. Rosario Granados, Lilia Prado y Magda Guzmán interpretan a las mujeres que se cruzan en su vida. La pelí

54

cula arranca con una escena habitual en el cine del sinaloense interpretando a • 19

a un borracho que obliga a parar un camión de viajeros en la carretera, con el que llega a Ciudad de México. Allí encuentra trabajo en casa de la viuda ografí

Cruz, anticuaria y con dos hijos, que desea al hombre y con quien mantiene Film

relaciones íntimas a escondidas de la comunidad para salvaguardar su honra. 

Cuando el a le propone que den a conocer su relación, él huye por miedo y acaba de cantina en cantina emborrachándose. Recibe una paliza al defender a una prostituta y el a le ayuda, pero él la rechazará y volverá otra vez a vagabundear para regresar al jacal de su familia, donde el padre ha huido como hace constantemente él y al que busca para que regrese con su mujer e hijos, encontrándolo amancebado con una joven en la costa. La cinta se filmó en menos de un mes, comenzando su rodaje el 16 de agosto de 1954 y estrenándose en mayo del año siguiente. 
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Dirección: Julián Soler, Alfredo B. Crevenna y Rogelio A. González. 

a • 19

ACSA Alianza Cinematográfica S.A. 

ografí

“San Abul de Monte Cal ado”, cuento cubano de Félix Pita Rodríguez. Dirección de fotografía: Gabriel Figueroa. Música y canciones: Film

Juan José Laboriel. Dirección: Julián Soler. Reparto: Joaquín Pardavé (padre Acisclo), Carlos V. Pous (Abul), Yolanda Silván, Juan José Laboriel (padre de Abul), y Humberto Rodríguez (sacristán). 

“El machete”, cuento colombiano de Julio Posada. Dirección de fotografía: Agustín Jiménez. Dirección: Alfredo B. Crevenna. Reparto: Víctor Manuel Mendoza (El Negro), Columba Domínguez (Panchita Suárez), y Roberto Cañedo (Rodrigo Torres). 

“Tierras de plata y oro”, cuento mexicano de Ladislao López Negrete. Director de fotografía: Raúl Martínez Solares. Dirección: Rogelio A. González. Reparto: Pedro Infante (Lencho Jiménez), Rita Macedo (Lucina Flores) y Charles Rooner (El Mister), Armando Velasco (cantinero), José Muñoz, Julio Ahuet y Chel López. 

Adaptación cinematográfica: Gabriel Ramírez Osante, José Arenas Aguilar, Leonel Guil ermo Prieto, Rogelio González y Alfonso Patino Gómez. Edición: José W. Bustos. Asistentes de dirección: Julio Cahero y Valerio Olivo. Dirección musical: Federico Ruiz. Escenografía: Jesús Bracho. Sonido: Rodolfo Benítez, José B. Carles y Francisco Alcayde. Estudios y laboratorios Jorge Sthal, San Ángel Inn. Vestuario: A. Valdez Pesa. Producción: Alfonso Patiño Gómez. 

pueblo, canto y esperanza 

(tres cuentos americanos)

argometraje formado por tres cortometrajes 

realizados por tres directores distintos y diferentes repartos. La temática común son cuentos fantásticos latinoamericanos cuyas historias L tienen algún tipo de misterio y se desarrolan en 

Cuba, Colombia y México. El mexicano es el tercero de el os y está ambientado a mediados del siglo XIX en Guanajuato. Es el que protagoniza 

Pedro Infante con Rita Macedo bajo la dirección 

de Rogelio A González a partir del cuento “Tierras de plata y oro”, de Ladislao López Negrete. 

Es el más interesante de los tres, tanto por la historia como por su realización. Infante encarna al minero Lencho Jiménez, que pierde su mina al jugar 423

al albur con un gringo aprovechado y como manda la tradición, quien se arruina debe poner fin a su vida pegándose un tiro y sus amigos cavarle la tumba. Lencho funde una bala de oro pero no consigue matarse. Los amigos cavan la fosa pero cuando acude al panteón está otra vez cubierta, y se le aparece una mujer que dice ser una antigua enamorada, con la que se acuesta esa noche en su casa. Para salvaguardar su honra, pospone su suicidio y se casa con el a. Una vez cumplido con el honor de la mujer, intenta 54

otra vez matarse pero se inmiscuye el a de nuevo, que por momentos parece a • 19

ser una aparición fantasmal. Malherida la mujer, él jura a Dios que no se quitará la vida si se la salva a el a, como así ocurre al vencer el amor a la muerte. 

ografí

Film
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Dirección: Vicente Oroná Uran. 

a • 19

Matouk Films S.A. Argumento original: Aurora Bril as. Adaptación: Vicente Oroná Uran. Música de fondo: Manuel Esperón. Orquesta Sinfónica de Filarmónicos del STPC y Orquesta Sinfónica de la Ciudad de México. Canciones de José Alfredo Jiménez y Rubén ografí

Fuentes. Director de fotografía: Agustín Jiménez. Operador: Sergio Vejar. Alumbrador: Gabriel Castro. Gerente de producción: Film

Angélica Ortiz. Edición: Charles L. Kimbal . Escenografía: Ramón Rodríguez G. Jefe de producción: Enrique Hernández G. Asistente de director: Julio Cahero. Anotador: Manuel Ortega. Maquil aje: María del Castil o. Peluquero: Ramón Rojas. Foto fijas: Leonardo Jiménez. Vestuario: Vicente Tostado. Muebles: Francisco Zarraga. Unidad técnica: Insurgentes. Jefe de repartos: Armando Rozen-dal . Segunda unidad: Max Liszt. Títulos: Eduardo Mendoza. Estudios y laboratorios: Tepeyac S.A. Sonido RCA Alta Fidelidad. Director de sonido: Jesús González Ganci. Grabación de diálogos: Rodolfo Solís. Director de laboratorio: Wil iam W. Claridge. Filmada en la hacienda El Puente. 

Reparto: Pedro Infante (Juan Menchaca), Lilia Prado (Rosaura), Ana Bertha Lepe (Rosa María), Ángel Infante (Roberto), Angélica María (Florecita), José Elías Moreno (Gorila), Hortensia Santoveña (Mariana), José Baviera (don Bernardo), Eulalio González Piporro (Andrés), Wolf Ruvinskis (bandido Rómulo), Federico Curiel ‘Pichirilo’ (Perico), José Eduardo Pérez (capitán), Pascual García Peña (Pancho), Mario Dantino (Margarito), Yolanda Ortiz (prima de Rosaura), Magda Donato (tía de Rosaura), Manuel Dondé (esbirro), Victorio Blanco (pueblerino), Guil ermo Álvarez Bianchi (El cuerpo Espín), Víctor Jordán (empleado de Bernardo), Paco Crow, y Jorge Rachini (bandido). 

los gavilanes

elodrama de aventuras en el que Pedro Infante 

rescata la figura de  bad good boy que había protagonizado en otros títulos anteriores. En esta ocasión es el hijo de un hacendado y de una cam

M pesina, criado sólo por la madre, y cuyos orígenes 

desconoce, de manera que para hacer justicia por 

la muerte de su novia y ante los abusos de poder 

del cacique, jurará vengarse tanto de éste como 

de su hijo, aunque sin saber que en realidad se trata de su progenitor y de su hermano. La película aspira a más de lo que finalmente logra, puesto 

que si bien la primera parte consigue mantenerla con un ritmo sostenido su director, Vicente Oroná, en la segunda se desmorona cuando el relato 425

de aventuras pasa a un segundo plano y prevalece el melodrama. Infante compartió cartel nuevamente con Lilia Prado, y entre el amplio reparto coral figuran José Elías Moreno como el inolvidable ‘Gorila’, Eulalio González Piporro y un barbudo e irreconocible Wolf Ruvinskis en un papel de bandido ruin. Además, interviene una jovencísima Angélica María, todavía una niña, y el hermano mayor del actor, Ángel Infante, que interpreta en el film a su hermanastro. Esta cinta de producciones Matouk Films tiene serios problemas 54

para mantener un equilibrio correcto entre las escenas rodadas en exteriores a • 19

y en estudio. Cuenta la historia de dos hermanastros separados siendo niños y cuyas vidas llevarán derroteros muy distintos. Ambos son hijos de Mariana, ografí

una campesina, pero Juan Menchaca es hijo del cacique sin saberlo, mientras Film

que el que se cree hijo de éste, Roberto, es en realidad el vástago de un campesino asesinado. Al robarlo de pequeño se equivocaron los hombres de don Bernardo, y de mayor se ha convertido en un tirano acorde con su clase social. Tras provocar la muerte de Rosa María, la novia de Juan Menchaca, éste se echa al monte y crea la banda de los Gavilanes, que se dedica a combatir la injusticia y a robar a los ricos para dárselo a los pobres.  Los Gavilanes se empezó a rodar el 8 de noviembre de 1954 y se estrenó en febrero de 1956. 

1955

Pedro Infante: Año de comedias para Pedro Infante, ya que rodará  Escuela de música, de nuevo al lado de Libertad Lamarque,  El inocente, con Silvia Pinal, y  Pablo y Carolina, y entre medio el melodrama  La tercera palabra. En marzo fallece el padre del artista, don Delfino, y una semana después nace su hija Irmita, de su relación con Irma Dorantes. Ese año Lupita Torrentera, madre de dos hijos del cantante, se casa con León Michel después de haber roto definitivamente con Infante. Vuelve a realizar exitosas giras musicales por Estados Unidos, en particular sus presentaciones en el Million Dolars de Los Ángeles. Con su avión asiste a los damnificados por el ciclón Janet en Chetumal, Quintana Roo. 

México: Las mujeres pueden votar por primera vez en unas elecciones legislativas. 

Promulgación de la Ley de Fomento de Industrias Nuevas y Necesarias. Creación del Bloque de Unidad Obrera, que agrupa a la mayor parte de las organizaciones sindicales del país. Catástrofe ferroviaria en un desfiladero cercano a Guadalajara al despeñarse un tren y morir más de 300 personas en el siniestro. Juan Rulfo publica Pedro Páramo y aparece la  Revista Mexicana de Literatura, que dirige Carlos Fuentes. 

Mueren la actriz Miroslava Stern y el actor y director de cine Joaquín Pardavé, con los que había trabajado Pedro Infante. Ese año se filman 89 largometrajes, entre ellos  Ensayo de un crimen,  Lo que le pasó a Sansón,  La escondida,  La doncella de piedra, Canasta de cuentos mexicanos,  El médico de las locas,  Talpa y  Chilam Balam. La crisis de la industria se acrecienta y se funda la Federación Mexicana de CineClubs. El 427

Ariel lo recibe ese año  Los Fernández de Peralvillo. 

Mundo: Creación del Pacto de Varsovia como reacción a la constitución de la OTAN. 

La URSS anuncia que puede transferir sus conocimientos sobre energía atómica con fines pacíficos a países de su entorno. EEUU flota su primer submarino atómico, el Nautilus. Fallecen los científicos Alexander Fleming y Albert Einstein. Castillo Armas declara el Día del Anticomunismo el 12 de julio en Guatemala. El presidente de Panamá, José Antonio Remón, es asesinado. Juan Domingo Perón es derrocado en a • 1955

Argentina. Muere el actor James Dean en un accidente automovilístico poco antes de terminar la película  Giant, y en pleno boom de la nueva estrella de Hollywood, ografí

de quien ese año se estrenarán  East of Eden y  Rebel Without a Cause. Charles Laugh

Film

ton dirige  The Night of the Hunter y Fritz Lang  Moonfleet. Marilyn Monroe hace  The Seven Year Itch con Billy Wilder.  Oklahoma, de Fred Zinneman, se convierte en la primera película hecha en ToddAO con película de 70 mm. En España, Juan Antonio Bardem realiza  Muerte de un ciclista y en Brasil Nelson Pereira dos Santos dirige Rio, 40 graus, obra clave del Cinema Novo. El Oscar correspondiente a ese año sería para  Marty, de Delbert Mann. 



Director: Miguel Zacarías. 

a • 1955

Zacarías Producciones. Argumento original: Edmundo Báez. Adaptación cinematográfica: Miguel Zacarías. Música descriptiva: Manuel Esperón. Orquesta Sinfónica de la Sección de Filarmónicos del STPC. Coreografía: Elsa Chezzi. Canciones: ‘Lamento jarocho’ y ografí

‘Cumbancha’, de Agustín Lara; ‘Estrel ita’, de Manuel M. Ponce; ‘Guadalajara’, de Pepe Guízar; ‘El a’, de José Alfredo Jiménez; ‘Corrido Film

de Monterrey’, de Severiano Briseño; ‘Nocturnal’, de José Sabre Marroquín; ‘Brasil’, de Ary Barroso; ‘Manicero’, de Moisés Simons; 

‘Alma llanera’, de Herminio Hernández;  ‘A media luz’, de Lanzi y Donato; ‘Lamento borincano’, de Rafael Hernández; y ‘Cha Cha Chabela’, de Luis Demetrio. Gerentes de producción: José Llamas y Anuar Badín. Fotografía: José Ortiz Ramos. Operador: Manuel González. Alumbrador: Luis García. Escenografía: Javier Torres Torija. Edición y corte: José W. Bustos. Editor sincrónico: Antonio Bustos. Efectos especiales: Jorge Benavides. Estudios y laboratorios: Churubusco Azteca. Sonido RCA Alta Fidelidad. Supervisor: James L. Fields. Grabación de diálogo: Eduardo Arjona. Regrabación de diálogo: Galdino Samperio. Proyección de fondo: Óscar Lepe. Color Eastman Color. Laboratorios Consolidated Film Industries Inc. Jefe de producción: Alfonso Sánchez Tel o. Peinados: Bertha Chiu. Maquil aje: Margarita Ortega. Utilero decorador: Darío Cabañas. Unidad de rodaje: México. Vestuario: Angelita. Títulos: Eduardo Mendoza. Productor asociado: Antonio Matouk. Productor ejecutivo: Mario A. Zacarías. 

Reparto: Libertad Lamarque (Laura Galván), Pedro Infante (Javier Prado), Luis Aldás (Pablo), María Chacón (Frida Schweitzer), Lalo González Piporro (Laureano Garza), Georgina Barragán (Ana María), y Humberto Rodríguez (Humberto, mayordomo). 

escuela de música

ibertad Lamarque comparte por segunda vez 

protagonismo con Pedro Infante, en esta ocasión en una comedia después del melodrama que había sido  Ansiedad. No hay pretensión de tras

L cendencia con esta cinta más allá de ofrecer al 

público una sucesión de espectáculos musicales 

protagonizados por los dos cantantes y actores 

que rivalizan constantemente, y que incluso exteriorizan esa rivalidad dentro del guión cuando se burlan de sus respectivas maneras de cantar. 

Pedro bromea con los tangos arrastrados de 

ella, y la Lamarque con las canciones rancheras dirigidas a las trompudas del charro. No son en ese momento los personajes de la película los que se 429

enfrentan, sino las estrel as, como distingue bien el público en esa constante y permanente complicidad que existe dentro de la gran familia del cine de la época de oro. La presencia de Eulalio González Piporro vuelve a ser un acierto en esta cinta con momentos geniales que roban el protagonismo a las dos estrel as, si bien el guión tiene cuidado de que no se l eve la película a su terreno y que Infante y Lamarque puedan lucirse a sus anchas. Al igual que le ocurría al personaje que interpreta el ídolo inmortal en  ¡Viva mi desgracia! , Javier Prado se envalentona cada vez que prueba una copita de alcohol, y a • 1955

aunque al principio está dispuesto a no tomar más, cada vez que necesite tener más arrojo del normal recurrirá a la bebida para entonarse. Su novia, ografí

Ana María, es hija de su jefe y recibe de éste el encargo de vigilarla al partir Film

de gira con una orquesta femenina que dirige Laura Galván (Libertad Lamarque). Con la ayuda musical de Javier, y algún que otro soborno, la orquesta triunfa en Monterrey y se va de gira exitosa a Cuba, donde cada oveja acabará con su pareja. El film muestra las escenas musicales al estilo del musical de Hol ywood con la excusa de las presentaciones que los protagonistas hacen en las ciudades que visitan estando de gira. El peso de estas escenas relega a un segundo plano la trama argumental, prácticamente inexistente más allá de enlazar los consabidos números de música. El rodaje se inició el 26 de enero de 1955 y se estrenó en septiembre de ese mismo año. 



Dirección: Julián Soler. 

a • 1955

Filmex, Gregorio Walerstein y Antonio Matouk. Argumento: Alejandro Casona. Adaptación: Luis Alcoriza. Guión técnico: Julián Soler. 

Director de fotografía: José Ortiz Ramos. Alumbrador: Luis García. Operador: Manuel González. Edición: Rafael Cebal os. Asistente: ografí

Eufemio Rivera y R. Escenografía: Jorge Fernández. Asistente de director: Felipe Palomino. Anotador: Manuel Ortega. Sonido: Gau-Film

mont Kalee. Música y regrabación: Enrique Rodríguez. Diálogos: Rodolfo Solís. Efectos especiales: Armando Stahl. Estudios y laboratorios: San Ángel Inn. Fondos y dirección musical: Gustavo C. Carrión. Canciones: ‘Alejandra’, de Enrique Mora; ‘Ninfas del bosque’, 

‘Arrejúntate prieta’ y ‘Yo soy quien soy’, de Manuel Esperón y Felipe Bermejo; ‘Amor en prenda’, de Manuel Esperón; y ‘Mañanitas’, tema de dominio público. Orquesta de la Sección de Filarmónicos del STPC. Gerente de producción: Vicente Fernández. Jefe de producción: Enrique M. Hernández. Subjefe de producción: Jorge H. Vil arreal. Delegado de actores: Luis Coto. Jefe de repartos: Rodolfo García. Pintura decorativa: Pedro Gal o S. Decorador: Carlos Arjona. Títulos dibujados por Nicolás Rueda Jr. Supervisora de vestuario: Consuelo Múgica. Vestuario ejecutado por Cristina G. de Escobar. Maquil aje: Sara Herrera. Peinadora: Evelina Casas. Unidad técnica: Universal. Editor sincrónico: Abraham Cruz. Editora de negativo: Laura Elena Marino. Una producción de Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Pablo Saldaña), Marga López (Margarita Luján), Sara García (Matilde Saldaña), Prudencia Grifell (Angelina Saldaña), Rodolfo Landa (Julio, el abogado e hijo del administrador), Miguel Ángel Ferriz (doctor Romero, psiquiatra), Emma Roldán (criada), Eduardo Alcaraz (Roldán, el administrador), Manuel Tamés ‘Régulo’ (Margarito), José Pidal (pariente), Antonio Bravo (tío Alfonso), y Diana Ochoa (pariente). 

la tercera palabra

daptación de la obra teatral homónima de Alejandro Casona cuyo guión estuvo a cargo de Luis Alcoriza, guionista de Buñuel. A través del personaje de Pablo Saldaña que interpreta Pedro Infan

a te la película toca temas de la mitología clásica y 

contemporánea como Pigmalión, el Buen Salvaje, 

y Eros y Tánatos, aunque este último de manera 

más latente y menos manifiesta. Infante y Marga López comparten otra vez protagonismo y vuelven a demostrar que congenian muy bien en 

pantalla por su versatilidad a la hora de adaptarse 

a sus personajes, ya sea en un melodrama o en comedias como  ¡Los tres García!  Él interpreta a Pablo Galván, un joven aislado del mundo que ha vivido 431

como los salvajes, bajo la tutela de sus tías ancianas, refugiado en una casa de madera en medio del bosque en la montaña tras la muerte de su padre. Para evitar que familiares sin escrúpulos de la ciudad le arrebaten sus propiedades y herencia, las tías contratan a una institutriz para que lo forme y le enseñe a leer y escribir. La maestra, Marga López como Margarita Luján, acepta el reto y consigue algo que nadie antes había logrado, pero el a oculta también un pasado oscuro marcado por la sumisión a un hombre que irrumpe de nuevo en su vida como el abogado que pretende expropiar a Pablo de todas sus proa • 1955

piedades y de su felicidad. La maestra formará al buen salvaje y lo preparará para el mundo civilizado, pero a su vez el a aprenderá de él que la felicidad no ografí

se encuentra en el mundo moderno sino en la comunión con la naturaleza, Film

que conduce a lo tradicional, único refugio posible del ser humano en estado puro que no está contaminado por las mezquindades, abusos, perversiones y egoísmos de las sociedades urbanas. En la escena en que Pablo debe demostrar que no está loco, acaba discutiendo y peleando con el abogado (Rodolfo Landa), y mientras éste emplea la técnica profesional del boxeo, el salvaje lucha como tal sin recurrir a técnica alguna a pesar de que el actor era bien conocedor del box. Se ha elogiado el trabajo de Pedro Infante en esta escena por eso, porque lucha como lo haría un salvaje, ignorando por completo sus conocimientos boxísticos, a base de arañazos, de clavarle los dedos en la cara a su rival y, sobre todo, mordiendo como haría una bestia. La película se rodó en el mes de abril de 1955 y se estrenó en julio de 1956. 



Director: Rogelio A. González. 

a • 1955

Matouk Films. Argumento cinematográfico: Raquel y Luis Alcoriza. Música: Manuel Esperón. Canciones: ‘Mi último fracaso’, de Alfredo Gil; ‘Juegos infantiles’, del Trío Avileño; ‘La Verdolaga’, de Rubén Fuentes y Alberto Cervantes; y ‘No volveré’, de Manuel Esperón ografí

y Ernesto Cortázar. Orquesta de la Sección de Filarmónicos del STPC. Fotografía: José Ortiz Ramos. Operador: Manuel González. 

Film

Escenografía: Edward Fitzgerald. Utilero decorador: Raúl Serrano. Editor: Charles Kimbal . Ayudante: Eufemio Rivera y R. Estudios San Ángel S.A. Sonido: Grabaciones Magnéticas Sincrónicas S.A. Diálogos grabados: Rodolfo Solís. Música y regrabación: Enrique Rodríguez. Editor de sonido: Abraham Cruz. Efectos especiales: Armando Stahl. Productor asociado: Antonio Matouk. Gerente de producción: Federico Amerigo. Administrador: Antonio de Salazar. Jefe de producción: Enrique Hernández. Asistente de director: Manuel Muñoz. Maquil ista: Sara Herrera. Peinadora: Bertha Chiu. Unidad de rodaje: Continental. Títulos: Nicolás Rueda Jr. Productor: Óscar Dancigers. 

Reparto: Pedro Infante (Cutberto Gaudázar ‘Cruci’), Silvia Pinal (Mané), Sara García (madre de Mané), Óscar Ortiz de Pinedo (don Rogelio, padre de Mané), Armando Sáenz (Alberto), Félix González (Raúl, el hermano de Mané), Maruja Grifell (madre de Alberto), Pedro D’Aguil ón (mecánico), Trío Samperio (mecánicos), Antonio Bravo (invitado), y Lupe Andrade (amiga de Raúl). 

el inocente

omedia romántica con guión de Luis Alcoriza 

en la que Pedro Infante tiene como pareja a una 

divertidísima Silvia Pinal, que ha evolucionado 

muchísimo como actriz desde las primeras pelí

c culas en las que trabajó con el ídolo inmortal. Juntos hacen un buen trabajo porque desprenden buena química frente a la cámara para representar a una rica caprichosa y consentida con ansias de ser una mujer independiente, Mané, y a un 

humilde mecánico llamado Cruci con aspiraciones 

de ascender socialmente a base de su esfuerzo, 

puesto que en sus ratos libres estudia para ser ingeniero. Logra ese ascenso de la noche al día tras pasar la Nochevieja con la ricachona, al dormirse jun433

tos en la cama matrimonial de la recámara de los papás de el a, y ser sorprendidos a la mañana siguiente. Aunque no hicieron nada, ninguno recuerda qué pasó esa noche, sólo que el mecánico auxilió a Mané tras quedarse tirada en la carretera con su auto y él la llevó a casa. Para salvaguardar el honor de la muchacha, les obligan a casarse por lo civil, pero sin consumar la relación marital. Todo son apariencias a la espera de que pasen unos meses y puedan divorciarse entonces. Durante ese tiempo Cruci, el mecánico, convive con los ricos, aunque sin derecho a roce con la que legalmente es su mujer. Le mala • 1955

tratan y humil an por su condición de clase hasta que él, harto, se marcha. 

Mané acude a pedirle el divorcio a cambio de dinero y él se niega. Sólo se lo ografí

concederá si acepta pasar con él un día con noche incluida y cumplir con sus Film

deberes como esposa, a lo que el a se opone. Cuando finalmente accede a pasar ese día con él, la deja ir sin aprovecharse. Sólo quería darle una lección que el a aprende y de la que toma conciencia en el cumpleaños de su mamá, al descubrir la vida vacía, por miserable y materialista, que lleva su familia. 

Regresa entonces al lado del mecánico dispuesta, esta vez sí, a ser su esposa en toda regla, a renunciar a su riqueza y a cocinar, lavar, coser y cuidarlo como él le exige. La abuelita machorra de Pedro Infante en sus películas hasta ese momento, Sara García, interpreta en esta ocasión el papel de la mamá de Mané y por tanto suegra del mecánico. Tanto Infante como Silvia Pinal lucieron sus esculturales cuerpos en bañador, para recreo de sus seguidores, en las escenas que tienen lugar en Acapulco. La cinta empezó a rodarse el 8 de junio de 1955 y se estrenó el 20 de septiembre del año siguiente. 



Director: Mauricio de la Serna. 

a • 1955

Matouk Films. Argumento y adaptación cinematográfica: Dino Maiuri y Mauricio de la Serna. Jefe de producción: Armando Espi-noza. Asistente de director: Luis Abadíe. Anotador: Pablo Álvarez. Jefe de repartos: Luis Sánchez. Maquil aje: Elda Loza. Peluquero: ografí

Ramón Rojas. Vestuario: Elva Castil o. Unidad técnica: Universal. Títulos: Ángel Quiroz. Director de sonido: Enrique Rodríguez. 

Film

Grabación de diálogos: Rodolfo Solís. Música de fondo: Manuel Esperón. Canciones de Manuel Esperón, Cuco Sánchez, Ernesto Cortázar y Ramiro Hernández. Orquesta Sinfónica de Filarmónicos del STPC y Orquesta Sinfónica de la ciudad de México. Productor ejecutivo: Angélica Ortiz S. Estudios Clasa. Gerente de producción: Paco Crow. Edición: Carlos Savage. Escenografía: Manuel Fontanals. Coreografía: Elsi Ghezzi. Director de fotografía: Carlos Carvajal. Operador: Urbano Vázquez. Ayudante: Carlos Montaño. 

Alumbrador: Severiano Godinez. Productor: Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Pablo Garza), Irasema Dilián (Carolina Sirol), Alejandro Ciangherotti (Enrique), Eduardo Alcaraz (Guillermo, mayordomo de Carolina), Miguel Ángel Ferriz (señor Sirol), Fanny Schil er (señora Sirol), Arturo Soto Rangel (señor Garza, abuelo), Josefina Leiner, Kika Meyer, Yolanda Ortiz, Constanza Hool, Graciela Martínez, Lupe Legorreta, Nicolás Rodríguez (doctor Julio Rodríguez), Salvador Quiroz, Marcela Daviland, Alicia Misioner, Telma Botel o, Víctor Jordán, Martha Patricia, Enrique Zambrano (Alfredo), Lorenzo de Rodas (Carlos), Elena Julián (Luisa Morán), Alicia del Lago (estudiante), Genaro de Alba (Rodolfo), Diana Ochoa (profesora), y Federico Curiel ‘Pichirilo’ (Rolando, mayordomo de Enrique). 

pablo y carolina 

Pedro Infante le buscaron una nueva pareja femenina, 

Irasema Dilián, para esta comedia romántica en la que 

el actor interpretaba por enésima vez a un rudo norteño 

que viaja a la capital para intentar solucionar un proble

a  ma con su prometida de Monterrey. Y es que el norteño, Pablo Garza, ha recibido desde México una carta donde una tal Carolina Sirol le declara su amor. Todo es un equívoco fruto de una concatenación de casualidades. 

Carolina estudia en un instituto femenino que prepara a 

las mujeres para ser buenas esposas y tiene tres novios 

pero no se decide con cuál comprometerse. Durante un 

ejercicio de redacción comercial en el instituto, escribe una carta en la que declara su amor al que considera su hombre ideal, aunque es sólo fruto de su imaginación. 

Pone el nombre de Pablo Garza, que aparece indicado en el libro de texto, y una dirección que se supone ficticia. Casualmente la carta, en lugar de ir a parar a la mesa de la tutora, acaba en las manos de la persona encargada de la correspondencia y 435

es enviada por error al destinatario. Por casualidad también, esa persona y esa dirección existen en Monterrey. La carta llega a su destino y es leída por la prometida del Pablo Garza que sí existe en la vida real y que es empresario cervecero. La novia rompe con su prometido, con el que iba a casarse de manera inmediata, y éste viaja a México para aclarar el equívoco. En la capital no encuentra a la muchacha pero sí a su hermano gemelo, el teniente de la Armada Aníbal Sirol, un jovencito afeminado que en realidad es la tal Carolina pero travestida de hombre ya que es el personaje que representa en un festival benéfico y va caracterizada así cuando se conocen. 

a • 1955

Carolina, divertida por la confusión creada, mantiene esa doble identidad y hace creer al norteño tarugo que tiene un hermano gemelo, cuando en realidad es ella ografí

misma vestida de hombre, lo que da lugar a situaciones que ponen en cuestión la Film

masculinidad de Pablo Garza. Hasta el amigo capitalino de éste, Enrique, llega a pensar que su compadre es homosexual y guarda las distancias. Tras ir a parar Pablo al manicomio por el lío que lleva con los supuestos hermanos gemelos y considerar el padre de Carolina que está esquizofrénico, descubre la verdad y tiende una trampa a Aníbal para que al final se destape la verdad y aflore debajo de las ropas masculinas la feminidad de Carolina, de la que se ha enamorado perdidamente. La filmación se inició a principios de diciembre de 1955 y se estrenó más de un año después, el 25 

de abril de 1957, según consta en  La historia documental del cine mexicano, es decir, diez días después de que Infante muriera en el accidente de aviación que tuvo en Mérida el día 15 de abril de ese mismo año. 

1956

Pedro Infante: Realiza con María Félix  Tizoc (Amor indio), por la que recibiría al año siguiente el Oso de Plata al mejor actor en el Festival Internacional de Cine de Berlín, siendo miembro del jurado el productor mexicano Miguel Alemán Velasco. Filma Escuela de rateros, su última película ya que fallecería en un accidente de aviación en abril del año siguiente sin haber rodado más proyectos, pocos días después de que la Suprema Corte de Justicia de la Nación anulara definitivamente su matrimonio con Irma Dorantes. Recibe el premio Ariel a la mejor actuación masculina por  La vida no vale nada. A final de año inicia una gira por varios países latinoamericanos. 

México: Arranca una protesta estudiantil en el Instituto Politécnico Nacional que será reprimida en septiembre por el ejército. Fidel Castro es detenido en México junto con otros veinte integrantes del Movimiento 26 de julio acusados de preparar una expedición armada a Cuba para derrocar al dictador Batista. Inauguración del Arena México y de la Biblioteca Central de la UNAM. Ligero incremento de la producción cinematográfica al rodarse 98 largometrajes. El color se implanta en la producción nacional al filmarse así casi la mitad de los títulos de ese año, a la par que la calidad media de las películas decae. Carlos Velo sobresale entre la producción fílmica con Torero en un año en el que también se filman  Ladrón de cadáveres,  Una cita de amor,  El camino de la vida,  Hora y media de balazos,  Juventud desenfrenada, y  Los tres mosqueteros… y medio. Mario Moreno Cantinflas participa en Hollywood en  Around the World in Eighty Days y Pedro Armendáriz en  The Conqueror, mientras que Luis Buñuel rueda en coproducción con Francia  La mort en ce jardin.  Robinson Crusoe, de Buñuel, recibe 437

ese año el premio Ariel a la mejor película y mejor dirección, además de ganar en otras categorías. 

Mundo: Los británicos se retiran de Egipto y estalla el conflicto del canal de Suez que obliga a intervenir a la ONU. Una rebelión popular en Hungría, que pretende distanciarse de la URSS, es aplastada por el ejército ruso. Independencia de Marruecos e inicio de la batalla de Argel. Desembarco del Granma en Cuba, a cuyo frente está 56

Fidel Castro. Atentado mortal contra el dictador Anastasio Somoza en Nicaragua, al a • 19

que sucede su hijo Luis Anastasio Somoza. Aprobada la alternancia en el poder entre conservadores y liberales en Colombia. Ampex lanza en EEUU el magnetoscopio para ografí

la grabación de imágenes. John Ford dirige  The Searchers, Cecil B. DeMille hace una Film

nueva versión de  The Ten Commandments, y Elia Kazan pone en escena  Baby Doll, mientras que Marlon Brando se caracteriza de japonés en  The Teahouse of the August Moon y Yul Brynner de rey de Siam en  The King and I, personaje por el que recibiría el Oscar. En Suecia, Ingmar Bergman dirige  Det Sjunde Inseglet ( El séptimo sello). 

Marilyn Monroe contra matrimonio con Arthur Miller y Grace Kelly se convierte en princesa al casarse con Rainiero de Mónaco. El Oscar a la mejor película de 1956 se lo llevó  Around the World in Eighty Days. 



56

Director: Ismael Rodríguez. 

a • 19

Matouk Films. Fotografiada en CinemaScope. Cinedrama de Ismael Rodríguez y Carlos Orel ana. Basado en una historia de Ismael Rodríguez, Manuel R. Ojeda y Ricardo Parada León. Director de fotografía: Alex Phil ips. Operador: Leobardo Sánchez. Asistente: Ar-ografí

mando Carril o. Foto-fijas: Isaías Corona. Edición: Fernando Martínez A. Asistente de edición: Eufemio Rivera y R. Editor sincrónico: Film

Raúl Portil o. Asistente de director: Mario Llorca. Escenografía: Jorge Fernández. Anotador: Manuel Alcayoe. Sonido Gaumont Kalee. 

Director de sonido: Ing. Enrique Rodríguez. Operador de diálogos: Ernesto Cabal ero. Recordista: Roberto Camacho. Estudios: San Ángel México DF. Laboratorios: Pathe Laboratories Inc Hol ywood California USA. Vestuario del Museo de Luis Márquez. Acuarelas: Ramón Valdiosera. Coreografía: Julien de Meriche. Maquil aje: Sara Mateos. Peinados: José Jurado. Peluquería: Miguel Horcasitas. 

Gerente de producción: Paco Crow. Subgerente: Jorge Madrid Campos. Jefe de producción: Enrique Hernández. Subjefe: Mayor Nicolás Reyero. Guardarropa: Elba Castil o. Unidad técnica: Águila. Títulos dibujados por: Nicolás Rueda Jr. Música: Raúl Lavista. 

Canciones: ‘Ave María’ y ‘Mis ojos te vieron’, música de Raúl Lavista y letra de Pedro de Urdimalas; y ‘Pocito de Nacaquinia’, de Chucho Martínez Gil. Orquesta de la Sección de Filarmónicos del STPC. Una producción de Antonio Matouk. 

Reparto: María Félix (María), Pedro Infante (Tizoc), Andrés Soler (fray Bernardo), Carlos Orel ana (Pancho García), Miguel Arenas (don Enrique del Olmo), Eduardo Fajardo (Arturo), Julio Aldama (Nicuil), Alicia del Lago (Machinza), Manuel Arvide (Cosijope), Guil er-mo Bravo Sosa (Brujo) y Polo Ramos. 

tizoc (amor indio) 

sta película supuso el reencuentro profesional entre Pedro Infante e Ismael Rodríguez, y fue la primera y única vez en la que el actor de Mazatlán tuvo como pareja protagonista a María Félix, con quien el cineasta volvería a e trabajar al poco tiempo en  La Cucaracha (1959). Rodada en localizaciones del Estado de Oaxaca y en Cuernavaca 

a partir del mes de mayo de 1956, su estreno tuvo lugar 

después de que hubiera fallecido el actor, en los cines 

Alameda, Las Américas, Mariscala y Polanco en octubre 

de 1957. Previamente se había proyectado dentro de la 

sección competitiva en la séptima edición de la Berlinale, 

el Festival Internacional de Cine de Berlín, que ese año se celebró la última semana del mes de junio y que premió a Pedro Infante con el Oso de Plata al mejor actor, galardón que recogió el productor y amigo del cantante Antonio Matouk. Al año siguiente, la película sería premiada también con el Globo de Oro de la Asociación de la Prensa Extranjera en Hol ywood como mejor película de habla no inglesa, distin439

ción que compartió con las otras tres producciones nominadas en esta categoría ese año. Fue uno de los proyectos que más ilusionaron al artista y para el que se preparó de forma concienzuda. En la cinta se expresa tanto en castellano como en lengua indígena. Tizoc es un indio tacuate que vive en las montañas en comunión con la naturaleza, a quien los mixtecos rechazan cuando baja al pueblo de San Andrés a vender sus pieles, que no llevan agujeros porque caza con honda en lugar de armas de fuego y son muy apreciadas por el comerciante del municipio. Los demás indíge

56

nas, en cambio, le acosan y le amenazan tirándole piedras para que se vaya. Hasta a • 19

el pueblo llega María del Olmo con su padre, don Enrique, una mujer de clase social alta y refinadas costumbres que ha huido de la Ciudad de México tras una decepción ografí

con su prometido, un oficial del ejército que la engañó con otra en su despedida de Film

soltero. La mujer es idéntica a la Virgen María que adora Tizoc en la iglesia de fray Bernardo y al verla se enamora de el a. Tras una pelea con otro indígena, María entrega un pañuelo a Tizoc para que se limpie la sangre, y éste cree, de acuerdo a sus costumbres, que el a le está pidiendo matrimonio. El equívoco lleva a los blancos a engañar al indígena para que no estorbe en el matrimonio de María con Arturo, su prometido, con el que se reconcilia. Al percatarse del engaño, el indígena secuestra a María y la lleva a una cueva en la montaña. El a, fascinada por la inocencia y pureza de Tizoc, decide quedarse a su lado, pero los mixtecos la matan con una flecha que iba dirigida a él. Para fundir sus almas y convertirse en cenzontles “pa seguile cantando su cariño al tata Dios”, Tizoc extrae la saeta a su amada y se la clava en el pecho suicidándose. 
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Dirección: Rogelio A. González. 

a • 19

Filmex y Antonio Matouk. Argumento: Carlos Llopis, según su obra teatral “Con la vida del otro”, con adaptación a cargo de Luis Alcoriza. Fotografía en Eastman Color: Alex Phil ips. Alumbrador: Antonio Álvarez. Operador: Leobardo Sánchez. Edición: Rafael ografí

Cebal os. Asistente de edición: Eufemio Rivera. Editor sincrónico: Abraham Cruz. Escenografía: Jorge Fernández. Asistente de Film

director: Manuel Muñoz. Anotador: Pedro López. Sonido Gaumont GB-Kalee. Música y regrabación: Enrique Rodríguez. Diálogos: Luis Fernández. Recordista: Roberto Camacho. Efectos especiales: Benavides. Estudios: San Ángel S.A. Fondos y dirección musical: Sergio Guerrero. Canciones: ‘Te quiero así’, de Miguel Prado y Bernardo Sancristóbal; ‘Agarraron al ladrón’, de Ignacio Jaime; ‘El ja-maiquino’, de Andrés Echeverría; ‘El volador’, de Rubén de Pénjamo; y ‘Rapsodia para piano’, de Luis Méndez. Gerente de producción: Vicente Fernández. Jefe de producción: Enrique M. Hernández. Subjefe: Nicolás Reyero. Delegado de actores: Salvador Quiroz. Jefe de repartos: Miguel A. Garrido. Pintura decorativa: Miguel A. Garrido. Decorador: José Barragán. Títulos: Nicolás Rueda. Supervisora de vestuario: Consuelo Múgica. Vestuario: Angelita. Maquil aje: Sara Mateos. Peinadora: Josefina Cárdenas. Unidad técnica: Insurgentes. Cortadora de negativo: Elena Marino. Una producción de Antonio Matouk. 

Reparto: Pedro Infante (Raúl Cuesta Hernández, el vendedor de pan, y Víctor Valdés, el actor de cine), Yolanda Varela (la amante de Víctor), Rosita Arenas (Rosaura Vil arreal), Rosa Elena Durgel (sargento de policía Martha Angulo), Eduardo Fajardo (Eduardo, el ladrón de joyas), Raúl Ramírez (abogado), Bárbara Gil (Alicia, la esposa), Eduardo Alcaraz (Toño, el mayordomo), Carlos Múzquiz, Luis Aragón (teniente de policía López), Luis Manuel Pelayo (Félix, el amigo bromista de Víctor), José Jasso (Martínez), Arturo Soto Rangel (banquero) y Carlos Bravo y Fernández Carl-Hil os (criado). 

escuela de rateros 

ltima película rodada por Pedro Infante. La filmó 

en agosto de 1956, pero no se estrenó hasta el 9 

de mayo de 1958, un año después de su muerte. 

Basada en la comedia teatral  Con la vida del otro, 

Ú de Carlos Llopis, la fotografía es en color y se 

empleó el sistema Mexiscope. El guión estuvo a 

cargo de Luis Alcoriza, que fue bastante fiel a la 

pieza escénica original, y la realización dependió 

de Rogelio A. González. Pedro Infante se desdobla en dos personajes, la estrel a de cine Víctor Valdés, a quien matan al inicio, y un repartidor de 

pan procedente del arrabal que es idéntico a él y a quien la policía utiliza como cebo para intentar dar con el asesino, que se sospecha que es un peli441

groso ladrón de joyas. El pelado Raúl Cuesta suplantará al finado pero su generosidad y simpatía, todo lo contrario de como era su doble, levanta las sospechas sobre su falsa identidad a Rosaura Vil arreal, a la que pretendía el actor para entrar en la aristocracia chantajeando al padre de la muchacha. El ladrón de joyas, Eduardo, resulta ser un antiguo compinche de Valdés antes de que éste se hiciera famoso, e involucra a su doble, sin ser éste consciente, en un robo durante una fiesta benéfica en la mansión de un aristócrata. Raúl 56

saca las joyas robadas en el maletín del violín, pero no sigue las indicaciones a • 19

que Eduardo había dado a Valdés antes de morir. La mujer del artista, Alicia, irrumpe en escena y se descubre que fue el a quien le disparó, con lo cual se ografí

descarta la implicación del ladrón en el crimen. No obstante, en el crítico Film

momento en que Raúl encuentra las joyas escondidas en el maletín para sorpresa suya, aparece Eduardo para reclamar su botín y es detenido por la policía gracias a la colaboración del pelado. Alcoriza fue muy fiel a la pieza teatral, aunque introdujo variantes que contribuyeron una vez más a identificar aspectos de los personajes ficticios con el Pedro Infante de carne y hueso de la vida real, tal es el caso de su voraz apetito, su procedencia del pueblo llano o su carácter mujeriego. 
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GUANAJUATO BRINDA UN HOMENAJE
FRATERNO A SINALOA
n ¢l 201 realzomos ks pualicacitn cel foro Jorge Negrete
Sar cherto no basta, con motiv del primer cantanerio del
nacimientd o un hombre catal, arisa completo y dtn-

cuido g sensjuetense, econucido como uid de 03 simboles
el cine nacional

12017 marca a 31 vaz ls ceshracicn de s 100 aios del
raciniento de Padra In‘ante, idolo de Buamicaily referente
indiscutiolz de |a cnematografia mexcane durants la Lpoca
A Oro. Padr Infanta representa una dé los mitos firca-
cicnales Gel nueve Mex oo, Ln aclor ce eyenda que supo
rnfar oo parsona)es fcanicns, asi como trascancer s
pantallas de séptimo arte para permanacer en la memeria
colzetive de tod un oais.

Sumades @ ko calebracion del centenari, Buanaiualo ex-
anch asta raconadinianta a o el pushln g Saoa
tera cue orgullosamerte vio nacer altebién conormingdo
Icolo del Puedlc. Sea el e Peclu infente. Se sure, pero se
aprande. Luces y sombras ce un i, moried de un s2nti
o bomengje y seida vinculacicn erre embas enlidedes, &
raués e estos pilaras del (ina macznn

to

orgulloy

SINALOA
de todos. GOBIERNG DEL ESTADO
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RODOLFO LANDA
R L= MIGUEL ANGEL FERRIZ
EMMA ROLDAN
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FRANCISCO JAVIER MILLAN AGUDO

Escrior y periodista. nacido en Zaragoza [£spane) on 1965, Est
dicso del cine letinoamericanc desce hace mas de ireina ancs,
tiampa drant2 el cual ha publeaco numerosns trabaios @ imper-
i conferencias y cursos subre esa tematica, i como del uso del
cine camd herramienta educativa

Cuenta én su hader 2o cerca de un treintana ce ibros, en soli-
tario o compartienco canitulos con otros auters, oublicedos
e Esperic, Mo y Guaten o, entr2 0s 0ue se encusnyan Cing
con rastra indigens, L mirads de las cos orilas, (5 memoria
agitaa, Las huellas de Bunuel Jorge Negrete. Ser charro no 0asta
'y Desplazados. Un mundo de alambreds
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PELICULAS RODRIGUEZS.A presentana:

PEDRO INFANTE v
MARIA ANTONIETA PONS

R EER l ‘

DESGRAA

Dineesim: ROBERTO RODRIGUEZ
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oL .SEKE?E lﬂ OvtJA
NEGRA

v ANDRES SOLER  DALIA INIGUEZ _ VIRGINIA SERRET

Actuacion especial de: AMANDA DEL LLANOI

Argumento
ROGELIO GUNZMEZ ISMAEL RODRIGUEZ

Direccion de ISMAEL RODRIGUEZ
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" INFANTE"TMUNOZ?FERNANDEZ

IINA HISTORIA
TREMENDA Y
APASIONANTE QUE
=/TRAERA LAGRIMAS
DE EMOCION A
TODOS LOS 0J0S!
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PEDRO INFANTE

SE SUFRE,
PERO SE
APRENDE

LUCES Y SOMBRAS DE UN MITO

FRANCISCO JAVIER
MILLAN AGUDO





index-227_1.png





index-240_1.png





index-174_1.png
P
geus
240 85.





index-385_1.png





index-22_1.png





index-172_1.png





index-349_1.png





index-258_1.png





index-313_1.png





index-284_1.png





index-337_1.png





index-121_1.png





index-158_1.png





index-111_1.png





index-331_1.png





index-339_1.png





index-353_1.png
?ﬁ PEICHAS ROORICYEL SR, presentana

~ 5ARA GARCIA“PEDRO INFANTE
Silvia Derbéz e

Dingecion. WMW/&#{Z





