


Con más de 24 años de experiencia su carrera como iluminador abarca principalmente teatro, danza, ópera y algunos proyectos arquitectónicos, participando en más de 90 

producciones y colaborando siempre con los más reconocidos directores, coreógrafos y diseñadores nacionales e internacionales en México. En teatro  destacan  sus  diseños en:  Erótica de fin de circo; Fedra y otras griegas; Co-penhague; De Monstruos y Prodigios;  Oleanna; El Dragón Dorado; La pequeña habitación. En ópera, en el Palacio de Bellas Artes,   destaca su iluminación en  La Flauta Mágica (2000); Macbeth (2001) y el ciclo completo del Anil o del Nibelungo (2003-2006)); Don Giovanni (2009); Rusalka (2011) y  Muerte en Venecia (2012). En el año 2010 

fue seleccionado  por el productor australiano de juegos olímpicos Ric Birch, como director de iluminación para los  Festejos del Bicentenario en el Zócalo de la Ciudad de México, en la tradicional y conmemorativa  Noche del Grito. 

En el año 2012, como coordinador de iluminación colaboró en la instalación del artista James Turrell  en la Hacienda Ochil en Mérida Yucatán, iluminando el concierto inaugural del músico Philip Glass. Desde el 2008  forma parte  del Sistema Nacional de Creadores de Arte de CONACULTA. 

Actualmente reside en San Miguel de Allende Guanajuato. 
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ENGLISH TRANSLATION


“En ese instante al menos, yo he sido tu” 

Jean Paulhan 1

“Un poema no es algo que se ve, 

sino la luz que nos permite ver. 

Y lo que vemos es la vida.” 2

Robert Penn Warren

DEJEMOS QUE LA LUZ NOS HABLE

El Festival Internacional de Cine Guanajuato (GIFF), siempre en la luz-trama, el tema sigue siendo evasivo3. Si físicamente la luz es complicidad con el gremio artístico y en colaboración con el Fondo una vibración, una energía, que se hace visible en un determinado Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), se honra en presentar espectro4, para efectos de este libro no partiremos de explicar ese esta edición dedicada a la esencia artística de la luz y su maestría fenómeno en su dimensión científica y mucho menos de enunciar atmosférica en el ejercicio de la representación artística. 

definiciones o certezas al respecto. Como bien menciona el Maestro Luna, decano escenógrafo,  el fenómeno físico es complejo: “toda Diálogos de Luz es un compilado de voces, orquestado por el maestro percepción es luz, y la luz es invisible”. Con este compendio no preVíctor Zapatero, que emerge a través de entrevistas a diferentes tendemos explicar la luz, sino dejar que la luz nos hable. 

personalidades del teatro, la danza, la fotografía, la arquitectura y, por supuesto el cine, a partir de las cuales se exponen argumen-A través de la experiencia y trabajo de los autores reseñados, que tos acerca de la luz como lenguaje, como recurso que orienta los en visiones que trascienden géneros y disciplinas realizan su obra a fines estéticos y como agente provocador de este ejercicio editorial. 

partir de la luz como cuerpo5 de su lenguaje, entraremos al no me-Existe poco material bibliográfico en torno a la importancia que nos elusivo campo de la percepción, pero con una certeza: el poder constituye la luz, elemento tan elusivo y efímero, al menos desde el metafórico de la luz sobre la conciencia humana, sobre nuestro campo del arte; los libros de iluminación en su gran mayoría abor-pensamiento y emociones. 

dan la funcionalidad o la conservación, muy lejos del lado emocional 11

en el que aquí nos enfocamos. 

Desde los libros sagrados hasta el imaginario popular, la distinción entre luz y sombra, y el poder que este binomio de palabras ejerce Este compendio pretende que el concepto de iluminación pueda ir sobre lo más profundo del alma humana tiene connotaciones que ha-tomando forma, para ser así analizado, interpretado, comprendido cen ver como nimias las implicaciones de la luz en era de la fotónica: y valorado por el público en general. Diálogos de Luz resulta un en lo espiritual, desde lo social, en lo psicológico, en la cotidianidad. 

documento de una gran riqueza visual, que a través de una ex-Lo que emana luz y lo que es oscuro, es motivo de tribulaciones tensa disposición de fotografías profesionales que son manifiesto más cercanas y, en definitiva de más consecuencia para el individuo de lo expuesto en las entrevistas, y del dominio y talento de estos común que la teoría de las cuerdas6. La naturaleza de lo que está a reconocidos autores, permite abarcarlo como un extenso derrotero la luz o lo que sucede en las sombras, de lo que miro en el espejo imaginativo y lúdico, de propia voz de aquellos que lo han apropiado y lo que descubro en aquel que tengo enfrente, de lo que conozco con maestría, invitando al lector a dialogar junto con nosotros al y de lo que no puedo ver, de lo que no puedo dejar de observar y brillo de estas miradas privilegiadas. 

aquello que no quisiera seguir viendo, son el referente de las preguntas filosóficas más importantes de todos los tiempos. Expresarse El término “luz” es elusivo. La ciencia y la humanidad han tratado por medio de la luz, entonces, no es poca cosa, y la fascinación que de explicar el fenómeno, imprescindible para descifrar todo lo que despierta este medio expresivo en el que observa, tampoco lo es. 

les rodea. Durante siglos, la física se ha encargado de explicar el comportamiento de la materia y la energía, pero a pesar de todos Algunos de los creadores que aquí se manifiestan son más conoci-sus esfuerzos, existen ciertas evidencias que ésta no ha logrado dos que otros, sin embargo, todos son verdaderos referentes del descifrar; al margen de sucesivas teorías elaboradas a partir manejo de la luz como lenguaje en sus respectivas disciplinas. Aún primero de la luz-partícula, después de la luz-onda y últimamente de así, al igual que la luz no puede verse y sin ella no podemos ver, 

estos autores tienen como objetivo pasar desapercibidos para que que desaparezca, cuándo dar un detalle en la oscuridad y cuándo podamos disfrutarlos. Su lenguaje es más efectivo -como dice Víctor iluminar en pleno, cuando ser excesivamente teatral y cuándo dejar Zapatero-, si la luz no existe, no se nota y todos se concentran en la que la luz sea imperceptible. Lo anterior es parte intrínseca de un experiencia.  Pero para lograr esto, es necesario hacer de la luz un lenguaje personal, que, como podremos descifrar a partir de las lenguaje hablante7, donde la percepción no es primeramente percep-entrevistas que este volumen presenta, en cada caso es detonado ción de las cosas, sino percepción de trazos del mundo, de cosas que por diferentes gatillos: se basa por igual en la memoria de un mo-son dimensiones, que son mundos que permiten que nos deslicemos mento específico y su impacto emocional como en el caso de Prieto de lo subjetivo al Ser.8 La gran virtud de un lenguaje hablante, está en y Kuri, que en la experiencia de muchos años de oficio, como en el hacerse olvidar para lanzarnos sobre lo que éste significa, sobre las caso de Luna, o en la brillante intuición de un segundo suspendido imágenes que nos evoca, sobre aquello que nos manifiesta, en la me-de belleza como en Taymor o en Tunick, o incluso en la conciencia dida en que logra expresar y hacer sentido.9 Dominar la técnica a este certera de una comunicación visual muy puntual, arte cuasi diseño, nivel requiere de un avanzado grado de maestría y experiencia, para como en el caso de Paterson. 

que, en palabras de Rodrigo Prieto, “la iluminación sea una forma oculta de hacer arte”. Este compendio, pretende precisamente hacer Los testimonios aquí presentes encienden las cualidades íntimas de visible esta poderosa faceta del trabajo de estos maestros de la luz, la naturaleza de la iluminación como el arte que es. Aquí los pre-que hasta ahora, permanecía en la oscuridad. 

sentamos desde su origen, personificados en esta importante generación de escenógrafos, directores, fotógrafos, intérpretes, todos Para lograr el efecto deseado, el discurso requerido, nuestros creadores, ellos grandes artistas que reflejan una total dedicación a la radiante recurren a diferentes fuentes de inspiración, incluso a conceptos disciplina que practican, que a través de sus experiencias nos hacen antagónicos entre sí, pero que desde su contraste se dirigen al viajar entre la vanguardia, la experimentación y, en algunos momen-mismo objetivo: comunicar una emoción o una idea muy precisa por tos, la expresión de vivencias que se pronuncian en sus técnicas medio de la energía que nos ocupa. El sutil arte de la observa-y tendencias estilísticas establecidas a lo largo de su trayectoria. 

ción aguda se traduce en el saber cuándo usar un tipo de luminaria Autores versátiles y camaleónicos, explican incluso los ejercicios de particular o incluso luz natural, saber qué dejar ver y qué hacer la transdisciplina, ya que varios de estos autores han emigrado de 

DEJEMOS QUE LA LUZ NOS HABLE

un medio a otro y utilizan recursos indistintos de ambos para un intérpretes como Medina y Jacob, fotógrafos como Tunick, y arquitec-proyecto, en una particular sintaxis mixta, fruto de un conocimiento tos como Paterson, nos permitamos abarcar el fenómeno de la luz exhaustivo, de donde el lector puede obtener una fuente amplia de como lenguaje también desde los distintos ángulos de la necesidad referencias sobre la similitud o diferencia de la iluminación en los creadora de acuerdo a la recepción del público, a las necesidades distintos quehaceres artísticos que se mencionan. 

particulares de un cliente y a la percepción del espacio como escenario de la representación teatral o de la vida misma, o de la vida Dado que cada individuo percibe la luz, los colores y las formas misma en la (re)presentación. 

de manera distinta en un juicio totalmente subjetivo e individual10, de igual manera, al momento de crear, la elaboración del discurso Finalmente, en este volumen también podemos descubrir, a través de lumínico es propio de cada autor, y solamente podemos obtener un la voz estos connotados artistas, por una parte, la dificultad técnica panorama claro del tema cuando se aborda desde varias miradas. 

que a veces da paso a la improvisación, y por la otra, experimentar Es por ello que este ejercicio abarca desde el misticismo antro-en su génesis la potencia de las metáforas a las que nos mueven, en pológico de Julie Taymor hasta la visión onírica y viral de Valdés Kuri, palabras de Medina, para dejar de ver “una sombra en el piso y en-desde la historia de la estética escenográfica de México vertida por contrarnos frente al abismo”, y desde ahí llevarnos a un estadio cuasi Alejandro Luna, hasta el lenguaje cinematográfico de punta de lanza religioso del espacio sacralizado a la manera de Kuri, donde la luz de Rodrigo Prieto, desde la visión desnuda y poética de Tunick hasta nos impulsa a un plano superior, a rituales que nos permitan la comú-
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las escenografías cotidianas, fríamente calculadas, de Paterson, que nunión de la que habla con tanta vehemencia Taymor: la búsqueda en entrevistas directas, íntimas y amenas, el lector podrá apropiar primordial de estos autores es, que a través de una realidad espe-como conocimiento significativo, desde la emoción, conceptos que cialmente iluminada, podamos experimentar ese momento fugitivo en de otra forma expuestos se leerían como simple jerga técnica. 

el que nos hacemos concientes de que en lo más profundo de uno mismo es donde se lleva a cabo la extraña articulación con el otro: Por otra parte, desde la intención del lenguaje, entre los objetivos de porque el misterio del otro, no es otro que el misterio de uno mismo.11 

Víctor Zapatero para este libro está el que, contrastando el trabajo Ese es el fin último del arte en cualquiera de sus formas: permitirnos escénico de Luna, Kuri –o él mismo-, cineastas como Taymor y Prieto, encontrar el sentido de nuestro ser,  y de pronto… ver la luz. 

CITAS: 1. Nebreda, Jesús. La fenomenología del lenguaje de Maurice Merleau Ponty. Colección Estudios No. 22. Publicaciones de la Universidad Pontificia de Madrid. Madrid. 1981. 

Jean Paulhan citado por Merleau Ponty. p. 163 / 2. Auster, Paul. Experimentos con la verdad. Panorama Narrativas. Editorial Anagrama. Barcelona, 2001. p. 203. / 3. www.biblio-tecadigital.ilce.edu.mx / 4. www.ojocientifico.com / 5. Nebreda. Op.cit. p. 141. / 6. www.nuclecu.unam.mx / 7. Nebreda. Op.cit. p. 163. / 8. Martínez Rodríguez, Fernando. Maurice de Merleau Ponty (1908-1961). Colección Ediciones de Oro, Biblioteca Filosófica. Ediciones del Orto. Madrid. 1995. p. 31. / 9. Nebreda. Op.cit. p. 163 / 10. Riley, Charles. Color Codes, modern theories of color in Philosophy, Painting, Architecture, Literature, Music and Psychology. University Press of England, London, 1995. p.17. / 11. Nebreda, Op. Cit. p. 168. 


PRÓLOGO

Víctor Zapatero, destacado iluminador escénico, se propone con La tecnología permite hoy un refinamiento superlativo en el control este libro provocar reflexiones en torno de la luz. El objetivo no de la luz, pero eso no significa profundidad de sentido. Desde su es indagar en la teoría, la historia o las implicaciones filosóficas o trabajo como hombre de teatro, entendido como un servicio a la prácticas de la luminotecnia. Su aproximación al tema es metafórica, comunidad, Claudio Valdés Kuri ha buscado en las antípodas de la en el sentido del conocimiento, la luz que guía en el ejercicio de su repetición de hallazgos y fórmulas, una práctica del arte escénico trabajo a los artistas invitados a colaborar. El libro reúne a nueve capaz de un inusual sentido del riesgo y la integridad. Al pregun-famosos profesionales de distintas disciplinas y provenientes de di-tarle a Víctor Zapatero el por qué de este libro me reveló que había versos países, que respondieron a las preguntas propuestas por nacido de su inquietud, de su admiración por la obra de Valdés Kuri. 

Zapatero, quien también participa con un texto. 

Con su teatro, donde la luz juega en apariencia un papel secundario, el fundador y director de “Teatro de Ciertos Habitantes” logra una Diálogos de luz ofrece el doble discurso de la imagen y la escri-originalidad que a Zapatero, como a muchos más, entre los que me tura. A cada entrevista resumida en párrafos breves, pensamientos incluyo, provoca, sorprende y conmueve. ¿Qué es lo que da fuerza, en instantáneas, palabras al vuelo, la acompaña una selección de capacidad de comunicar, belleza a una obra? Zapatero quiso buscar fotografías, que nos muestran el rostro de los colaboradores y nos respuesta a esa pregunta, no sólo en el arte de Valdés Kuri, sino acercan a su trabajo. 

también en otros profesionales que, de una u otra forma trabajan con la luz y a los que admira. 
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El libro inicia con la participación de Alejandro Luna, quien transformó en la segunda mitad del siglo 20 la construcción de los edi-

“El arte es un don, es decir, es recibido, es prestado – afirma Val-ficios teatrales y la práctica de la escenografía y la iluminación en dés Kuri– Todo don que no es puesto en servicio del otro es reti-México. Luna, además de ser un extraordinario hombre de teatro, rado. Por ello vemos la repetición de fórmulas, la afirmación de la con trayectoria en la ópera, la danza y el cine, cuenta con una lu-personalidad por encima del mensaje, la banalización de todo o cidez, claridad y don de síntesis en el manejo de las palabras, que la burda comercialización de la violencia. En todos las ámbitos, el hacen de su participación en este libro un marco esclarecedor para talento sin bondad es una desgracia para el género humano (…) abordar el tema de la luz. 

Tu obra es efectiva cuando la intención es clara y honesta. Esto es lo más importante. Pero también tienes que conquistar terrenos. 

“Me gusta pensar que el mundo está formado por dos entidades Tienes que ganarte la dignidad de cargo, siendo buen mensajero, que para efectos visuales son complementarias: la materia y la luz. 

compañero, guía, técnico, líder…” 

Sabemos que la materia sin luz que la revele es invisible y, lo que es más sorprendente, comprobamos que la luz sólo es visible cuando Julie Taymor, una de las directoras de cine y teatro más reconoci-incide en la materia y ésta la refleja a nuestros ojos. Quizá por esto das en el mundo, logra imágenes, visiones de una extraordinaria 

– continúa Luna— cuando dibujo prefiero partir de la hoja en negro sofisticación, riqueza y singularidad.  En esta colaboración habla de en vez de la hoja en blanco. Creo que el vacío es oscuridad. Así para las experiencias que la han inspirado, los artistas que admira, su construir y destruir espacios, producir y desaparecer imágenes o, trabajo con los directores de fotografía Don Hulter y Rodrigo Prieto, lo más común, transformarlas gradualmente, reconozco cómo las de su visión de México y sus experiencias en este país durante el cualidades de la materia dialogan con las de la luz que las anima.” 

rodaje de Frida. 





“Crecí en los Estados Unidos pero tuve una tremenda inspiración especialmente viajando a Asia y viendo teatro en su forma original. Cuando visité Japón, India e Indonesia, no había suficiente cine o televisión, así que fue increíble ver cómo el teatro era la más absoluta e importante forma de arte en estas comunidades (…) Puedes ver esa inspiración en mi trabajo. En Edipus Rex y en The Lion King, donde está presente la influencia en el diseño de máscaras y el uso de marionetas de distintas culturas. Creo que como artista, lo que haces es absorber, y esto entra en tus ojos, baja a tu corazón, explota en tu cabeza, y entonces, idealmente, sale de una forma personal, fresca y original.” 



Rodrigo Prieto, director de fotografía que ha trabajado con Alejandro González Iñárritu, Spike Lee, Oliver Stone, Pedro Almódovar y Ben Af lek, se distingue por su voluntad de experimentación y riesgo y su dominio poco convencional de la iluminación. En este libro habla de sus primeros acercamientos a la cámara, de su trabajo en 21 

Gramos, Argo, We bought a zoo, Los abrazos Rotos y Alexander. 



“… la luz es para mí la materia prima que utilizo para capturar esas sensaciones, o mejor dicho, para buscar transmitir ciertas emociones. Entonces, el uso y la manipulación de esa energía que es la luz, es la herramienta con la cual trato de plasmar emociones.” 



“La belleza es el contacto con la emoción. Es amor. Trato de hacer mi trabajo en ese sentido, con emoción. Cuando hay emoción hay belleza. Eso me pasa con cualquier obra artística, cuando me emociona, cuando me mueve entonces siento belleza...” 



La mayoría de los participantes en este libro trabajan con la luz, la controlan para lograr ambientes, imágenes fijas o arte cinético. La cantante y actriz de teatro y cine franco-suiza, Irene Jacob, trabaja en la luz. Para Jacob a quien hemos visto en los filmes de Antonioni, 

PRÓLOGO

Wenders y Kieslowsky, la iluminación es un estímulo. Como actriz pu-esencial (…) porque sin ella no sería capaz de realizar mi arte. 

ede sentir la luz, que en ocasiones le sirve de apoyo. En su vida diaria No utilizo luz artificial en mis fotografías debido a que no creo que le gusta observar cómo cambia, cómo se refleja la luz en los espa-físicamente pudiera iluminar una calle entera.” 

cios. Pero el sentido original de la luz, para ella, es la espiritualidad. 



“La luz mantiene a las personas cálidas, las mantiene felices. Luz Pilar Medina, con formación en danza clásica y popular española, significa que el sol está saliendo por entre las nubes o resplan-técnica Graham y expresión corporal, actriz de cine y teatro y coreó-

deciendo. No solamente significa creatividad para mí, sino también grafa mexicana, es una intérprete, una creadora escénica con un representa confort.” 

sello original y reconocimiento internacional. Medina nos habla de la importancia del arte en su vida y de la trascendencia de luz y el 

“La belleza es mi vida. Para mí, trabajar con el cuerpo, con todas lenguaje de las metáforas y la poesía en su trabajo. 

sus formas y tamaños, es enviarme un mensaje personal de todo estará perfectamente bien y de seguir haciendo lo que estamos ha-

“Todo lo que está en el escenario habla, no solamente el cuerpo del ciendo.” 

bailarín. El vestuario, el zapato, la música pueden hablar de conceptos, para que así cada texto, cada palabra, cada movimiento, tenga En el arte de iluminar arquitectura y crear ambientaciones con luz, un diálogo con la luz.” 

es notable el trabajo del australiano, ahora radicado en México 17



Thomas Paterson, quien afirma que “La iluminación es una manera 

“El arte es subversivo en estos tiempos donde parece que lo im-de comunicar, es una integración del arte. No es un proceso nu-portante es tener una sociedad que no sea inquieta, ni creativa, ni mérico sino de pensamiento, de investigación y de experimentación. 

mucho menos inteligente o sensible y que esté siempre imbuida en Es una solución más allá de considerarla simplemente un tema de problemáticas materiales. Es subversivo porque te posibilita la vida estética.” En su participación en “Diálogos de luz”, recuerda su lle-y te hace dar un brinco por encima de la materia. 

gada a la iluminación, a la ingeniería mecatrónica y la arquitectura. 

Habla de sus experiencias iluminando el restaurante Juvia, el Museo Si tienes esas cualidades en un individuo, imagínate que ya no ex-de Arte Islámico de Qatar, el vitral de Chagall en el Art Institute de istiría el poder, ni el dinero, ni las diferencias sociales. 

Chicago y la tienda de diamantes Hearts on Fire. 

Existiría la equidad … una utopía. 



“Diálogos de luz”, cierra con la participación de Víctor Zapatero, Con el arte se podría lograr un mundo mejor.” 

quien considera que la iluminación lo escogió a él y no al revés. 

Diseñador de luz para conciertos de rock, teatro, danza y ópera, El fotógrafo estadounidense Spencer Tunick, conocido por sus des-afirma: “Relaciono también la luz con la conciencia, por encima de nudos colectivos, los que significan acontecimientos inolvidables todo. Y por ello mi máxima aspiración al iluminar es elevar nuestro para los cientos de personas que participan en las fotografías y grado de conciencia. Llegar cada vez más al fondo y concientizar para los millones de espectadores que las miran: “La luz resulta con mayor profundidad quiénes somos y qué papel nos toca jugar.” 



LUZ EMILIA AGUILAR ZINSER


APUNTES DE LUZ

“Me gustaría que los hombres nos alimentáramos bien de luz, como baterías o como seres fotosintéticos, sin miedo… a ver qué pasa”. 

“Me gustaría convertirme en hombre-luz, hombre-estrella. 

Expandido, fuerte… libre”. 

VÍCTOR ZAPATERO

Al abrir los ojos recibimos en cada centésima de segundo una canasí lo perciban, en planos sensoriales, metafísicos y hasta religiosos, tidad de información infinita. Lo que percibe nuestra mirada es sólo por nombrar sólo algunos. 

luz que asociamos a colores, objetos, materias; y después conclui-mos en volúmenes y distancias. No hay modo de detener esa infor-Si nos enfocamos en hablar de este vasto tema, habría que se-mación sin cerrar los ojos. 

leccionar desde qué perspectiva lo haremos… el principio es muy simple: la luz es invisible y para notarla necesitamos de la materia, o En cada mirada percibimos una cantidad enorme de información y mejor dicho, de ese encuentro luz-materia donde finalmente incidirá es gracias a ésta que somos conscientes de lo externo, de lo otro y nuestra mirada. 


19

por lo tanto, conscientes de nosotros mismos. Sin luz no podemos observar lo que existe. 

Creo entonces que para dialogar sobre la luz hay que hacerlo de manera personal, desde nuestra propia perspectiva. Este libro pre-Nada existe sin luz, y sin embargo el ser humano aún no encuentra senta la mirada de diversos artistas y la relación que mantienen con una definición suficientemente clara para ella, no obstante qué cada la luz en su obra. A través de esta selección de imágenes fijaremos ser humano la reconoce perfectamente gracias a su propia mirada. 

la mirada en aquellos elementos que han plasmado estas “escenas Para manipular la luz se requiere de una definición simple y al mismo de luz”. 

tiempo muy profunda: La luz es aquello que nos permite ver. 

Directores, escenógrafos, intérpretes, iluminadores, arquitectos, Por ende, es imposible hablar de luz sin involucrar nuestra mirada. 

que han colaborado junto con un equipo creativo para lograr obras El conocimiento que obtenemos en cada parpadeo es único, per-que han quedado impresas en nuestra memoria. Iluminaciones con sonalísimo, acerca de cómo observamos nuestro mundo. ¿Es la luz un alto grado estético que nos permiten construir puentes hacia la la misma para cada quién? Cada individuo percibe los colores y las reflexión y al goce de los sentidos. Conjunción de participantes y formas de manera distinta. Es un conocimiento totalmente subjetivo elementos para lograr en un sólo instante, ese momento milagroso e individual. 

donde todo coincide, como un guiño que sorprende y se desvanece pronto. 

Su presencia en cada uno de nuestros días es tan elemental que a veces ni la valoramos conscientemente, pero ésta actúa de for-La luz ha sido para mí un principio básico de creación y de cono-ma constante alrededor nuestro, en planos físicos, orgánicos, as-cimiento. Por momentos me gusta definirla como un puente entre lo tronómicos, temporales y biológicos; e inclusive, para aquellos que invisible y lo visible. 
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“El escenario es un espacio de representación” 
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“La gente ve solamente lo que conoce”. 
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“Toda percepción es luz y la luz es invisible”. 
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“El espacio depende de la luz” 
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MATERIA Y LUZ

La escenografía es el espacio que limita y caracteriza la puesta en Se llama luz a la parte de la radiación electromagnética que puede escena que define el universo en que la obra sucede. Es el territorio, ser percibida por el ojo humano. Poco nos dice la definición. 

el lugar necesario, que contiene y dispara o hace resonar la acción. 

Me gusta pensar que el mundo está formado por dos entidades Pienso que la escenografía es el tercer elemento indispensable del que para efectos visuales son complementarias: la materia y la luz. 

teatro: actor, espectador y espacio. La escenografía es esencial, di-Sabemos que la materia sin luz que la revele es invisible y, lo que es mensiona la puesta, la proporciona, la sustenta. Su geometría dirige más sorprendente, comprobamos que la luz sólo es visible cuando el movimiento. El movimiento del espacio, la secuencia de cambios incide en la materia y ésta la refleja a nuestros ojos. 

obvios o sutiles acusan el ritmo de la representación, articulan el discurso. Creo que la escenografía como determinación del espacio Quizá por esto cuando dibujo, prefiero partir de la hoja en negro es la vertebración física, y no sólo, de la representación. 

en vez de la hoja en blanco. Creo que el vacío es oscuridad. Así, para construir y destruir espacios, producir y desaparecer imá-

PERCEPCIÓN DEL ESPACIO

genes o, lo más común, transformarlas gradualmente, reconozco Creo que percibimos el espacio a partir de sus límites. No vemos el cómo las cualidades de la materia dialogan con las de la luz que espacio, lo que vemos son sus límites. A partir de éstos deducimos las anima. Encuentro que las posibilidades de la interacción de la o inventamos el espacio. 

luz y la materia son múltiples. Que la interacción modifique escalas, proporciones, dimensiones, revele acercamientos y profundidades, Como espectadores percibimos el espacio con la información que 33

descubra texturas, colores y tonos que de alguna manera incidan nos proporciona la iluminación de sus límites. El espacio depende en el discurso teatral que ofrece al diseño un panorama amplísimo en gran medida de la iluminación que lo revela. Creo que al escenó-

de posibilidades. 

grafo y al iluminador o al escenógrafo-iluminador les corresponde, junto con el director, elegir y armonizar los estímulos con los que los Probablemente, esto se deba a que, en mi caso, no conciba separa-espectadores inventarán el espacio, su espacio. Pienso que el espa-dos los oficios de escenógrafo e iluminador teatral. Sólo ilumino las cio es una construcción que la mente hace a partir de los estímulos obras de teatro cuando diseño la escenografía y sólo diseño las es-sensoriales que recibe. 

cenografías que voy a iluminar, y es que me es difícil separar lo que nace en un mismo impulso. Cuando diseño un espacio o una pieza El ojo ve los límites del espacio, su forma, proporciones, escala, de utilería lo hago visualizando cuál será la dirección, intensidad, texturas, colores, percibe valores abstractos dependiendo de lo que color de la luz o luces que lo iluminen. 

revele la iluminación, de hecho, lo que percibe es luz. Tal vez identi-fica también elementos concretos (puertas, muebles, escaleras). A Hay quien prefiere suponer en la materia una existencia previa e partir de esta información, la construcción del espacio en la mente independiente a la acción de la luz. Sin embargo, en los términos del espectador es interpretativa, dependerá de sus valores subjeti-visuales que ahora nos interesan, sin luz sólo hay oscuridad. 

vos, de su experiencia, hasta de su estado de ánimo. 

LA ESCENOGRAFÍA

ARTE EFÍMERO

La escenografía concebida como el arte de organizar el espacio Lo que en condiciones no teatrales pudiera ser espacio arquitectóni-para las artes escénicas participa de las cualidades que caracteri-co, escultórico, pictórico, decoración o instalación, se convierte en zan la obra teatral (en “teatral” incluyo danza y ópera): un arte espacio escenográfico cuando inicia la representación y deja de ser-efímero, vivo, colectivo, dependiente y cinético. 

lo al momento en el que la representación termina. Antes y después 

de la representación, la construcción, decoración, instalación, pintura, cuentan como tales o quizás no son nada. La escenografía como tal dura lo que lo que dura la representación. Esta convención que distingue lo teatral de otras formas de arte es cada vez más cues-tionada por los deseos de las otras disciplinas, deseos de acercarse o alejarse del teatro atraídas por la tentación de expresarse en el presente. El teatro es el arte del presente. Para el teatro no hay futuro, es ahora o no es. Es un arte vivo, un arte vivo y efímero. 

ARTE VIVO 

En el teatro, artistas y público participan reunidos en un tiempo común. El teatro es tiempo, tiempo que transcurre. 

ARTE COLECTIVO Y DEPENDIENTE

La escenografía es un arte colectivo y dependiente. En la organización del espacio para la obra teatral intervienen: el autor con sus acotaciones explícitas e implícitas; interviene el director con su interpretación; el coreógrafo que con el movimiento abre y cierra espacios; el músico que con el sonido los re-significa; los actores y actrices, bailarines y bailarinas, cantantes, personajes, sujetos de la acción; el arquitecto pre-escenógrafo que diseñó el teatro y, sobretodo, el público, destinatario final. Menciono hasta ahora al escenógrafo y al iluminador, especialistas en espacios, en imágenes, en iluminación, conocedores de las exigencias dramatúrgicas, en quienes recae la tarea de proporcionar además de la estructura física del espectáculo, el universo en el que la obra se desarrolla. 

ARTE CINÉTICO 

Diseñar escenografía implica proporcionar con un objetivo los límites del espacio, de un vacío que empieza a tomar forma al limitarse. 

Hasta aquí hablamos de un espacio estático, falta incorporar el tiempo, la otra coordenada del diseño teatral. A medida que el texto progrese, que los personajes lo habiten, dialoguen en y con el espacio, éste que existe como tal en la mente del espectador se transformará, cambiará su significado. Creo que el diseño de la escenografía 
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es el diseño de este movimiento y que, en la producción de este central que da una blanca iluminación cenital cuando muy pronto en movimiento la iluminación juega un papel primordial. 

el escenario estarán envueltos en suave terciopelo negro e iluminados con luz lateral. Me gustaría ensayar desde el principio con los La organización del espacio o los espacios durante el tiempo del materiales y aproximaciones a la luz que tendremos en el escenario espectáculo implica movimiento. Este movimiento puede ser mecáni-en vez de tener que asistir a todos los ensayos a cuidar el contraluz co, óptico o únicamente movimiento de los significados. Aunque la que sólo yo imagino. 

escenografía no se mueva, aunque la iluminación no cambie, el significado de la primera imagen que ve el espectador será diferente A veces limitarse ayuda. Por mucho que agradezco que haya al de la última, habrán sucedido uno o varios movimientos, la es-proyectores programables que se muevan solos y que cambien el cenografía habrá actuado. De hecho pienso que el diseño de una color de la luz que emiten y consolas capaces de facilitar el control escenografía y su iluminación es un diseño de movimiento, de uno de cientos de luminarias, lograr hacer la iluminación de una obra de o varios movimientos. 

más de dos horas de duración (La guía de turistas de Botho Straus) con sólo 5 lámparas incandescentes y una linterna de baterías fue LA ILUMINACIÓN

estimulante. En todo caso, en los momentos de indecisión, no falla Menciono las obviedades anteriores porque eso es lo que tengo plantearse la hipotética pregunta ¿Cómo iluminaría esta escena si presente cuando con materia y luz diseño un espacio, lo demás sólo tuviera una lámpara? Inmediatamente aparecerá el emplaza-son particularidades no menos importantes que aporta el autor, el miento que producirá la mejor dirección, la calidad, la intensidad, el 35

director, el coreógrafo, los músicos, el reparto, la diseñadora del color de luz que será la dominante, la principal de la composición. 

vestuario o del maquillaje, el tramoyista, a lo largo de los ensayos. 

Las demás serán secundarias, complementos y rellenos. 

Creo que hay que empezar de alguna forma, a veces todo es natu-A veces, cuando cuento con el control total de la escenografía, el ral, espontáneo; otras no, la materialización de los conceptos conl eva vestuario y el maquillaje, utilizo luz difusa, tiras con focos que produ-largas y acaloradas discusiones, pruebas y ensayos; en todo caso cen una luz uniforme, sin sombras, semejante a la usada antes del el período de preparación exige del diseñador una atención a todo, invento de los proyectores de luz, cuando la luz era pintada. Sobre quizás hay que cambiar todas las premisas porque la sonrisa con esta “cama” de luz básica general que garantiza visibilidad y separa que la actriz dice ese parlamento debe verla con claridad todo el radicalmente el escenario de la sala pueden entrar libremente haces público. Entiendo que el papel del diseñador que hasta ahora ha de luz más poderosos que modelen a voluntad. 

sido metódico y probablemente lineal, se vuelva receptivo en todas direcciones. Qué hay que cambiar, qué conservar, qué sacrificar. 

Empecé a iluminar a finales de los cincuenta, cuando se iluminaba con “diablas” y algunos rudimentarios proyectores PCs (plano A menudo los ensayos se realizan en salones en que los materiales convexos) y se controlaba la intensidad con atenuadores de re-y las condiciones de iluminación son radicalmente diferentes a las sistencias. Crecí junto con la computación felizmente aplicada a la que el actor o el bailarín tendrán en el escenario. A veces ni el direc-iluminación escénica, me tocó ver y usar la modernización de los tor ni el actor o el bailarín se dan cuenta que están respondiendo sistemas de control y parece que me tocará el perfeccionamiento de al duro muro de concreto o al cubierto con espejos y a la lámpara las fuentes a base de LEDs. 
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“La luz, elemento abstracto y noble” 
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“Ante la desacralización de los espacios, la vuelta a lo sagrado” 
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FORMACIÓN ACADÉMICA

LA CONVERGENCIA DEL GRUPO

Estudié la carrera de realizador cinematográfico en el Centro de Ca-Creo que tiene que ver con mi formación y con lo que yo concebía pacitación Cinematográfica. Éramos once en la generación y creo que como grupos de trabajo. Toda mi formación ha sido a través de una nos titulamos solamente cinco. Curiosamente, mi primer día de clases estructura de grupo, tanto con Susana Wein, como en la música. El fue el 19 de septiembre de 1985, el día del terremoto en la Ciudad cine es evidentemente un trabajo “de equipo”, pero en el teatro se de México. Cuando llegué a la escuela habíamos sólo dos compañe-trata de un “trabajo grupal”. 

ros. Empezamos a escuchar la radio y todo parecía como de ciencia ficción, cual programa de Orson Welles. Después de eso, tuve que El grupo se forma cuando existen ciertas cosas en las que te recono-regresar caminando a mi casa en Ciudad Satélite, porque ya no había ces en el otro, ciertas reglas y maneras de trabajar. Algo que lo transporte. De ahí se nos quedó la generación de los “Tlatelolcas”, lo distingue, como pueden ser códigos, formación y fines comunes. 

que me parecía un apodo muy ácido. Ese temblor marcó a la gener-En cambio, para la realización de una película, convocas gente que ación, la cual siempre  estuvo cimbrándose. Tardé en titularme hasta llega a trabajar por días o semanas. Es decir, equipos temporales, 1992, puesto que me era necesario trabajar al mismo tiempo. 

que no necesariamente comparten intereses ni ideales. 

Mi carrera artística comenzó a muy temprana edad, a los siete años, Mi formación e intuición me han llevado a integrar grupos de traba-en el coro de niños que dirigía Erika Kubacsek (quien también fue mi jo, en los cuales pueda estar cerca de cada individuo. Esta intuición maestra de piano). De este coro, Susana Wein, directora de teatro, me ha llevado a desarrollar técnicas propias, en las cuales intérpre-49

formó un grupo de actores-músicos. Permanecí en dicho grupo tes y asesores participan como co-creadores de la obra artística. 

desde los 11 hasta los 27 años. Posteriormente, actúe con el grupo Carpa Theater de Austria. A los 19 años, fundé el Conjunto Vocal de Alguien comentó, desde mi primera puesta en escena, que mi crea-Música Antigua Ars Nova, con el que realice una vasta actividad por ción está en deuda con el cine, y es cierto. Mucho de mi lenguaje los siguientes 15 años. Empezamos cantando música renacentista escénico ha tenido que ver con la estética, pero también con la es-europea y luego música virreinal mexicana y latinoamericana, la cual tructura y la concepción de los proyectos cinematográficos. Suele grabamos en varios discos e interpretamos en más de 30 países. 

ocurrir que los artistas de teatro piensan hacia dentro, hacia la escena, y todo el exterior que reviste al producto artístico no se LA MULTIDISCIPLINA ARTÍSTICA

considera o incluso se desprecia. El cine es tan caro que resulta Terminé la licenciatura con una especialidad en cine documental. Al imposible no considerar todos los factores que lo rodean. No pue-salir de la carrera, trabajé como productor de algunos documentales des levantar un proyecto sin tomar en cuenta equipos, costos, de contenido social y antropológico. Me desenvolvía paralelamente difusión, etc. 

como músico, actor y cineasta, hasta que realicé mi primera puesta en escena, Becket o el Honor de Dios, donde descubrí que, a través ENTRE LA ESCENA Y LA PANTALLA GRANDE

de la escena, podía hacer converger todo lo que había estudiado. 

Entre el teatro y el cine … mi resolución imaginativa se dirige a la Existen artistas que se especializan en una cosa, convirtiéndose en escena, mas que a través de la tecnología (sin considerar que una su medio de expresión. Yo me di cuenta que mi fortaleza estaba en cosa sea mejor que la otra). Creo que la gran fortaleza del teatro, lo multidisciplinario. 

desde los albores del tiempo, es el contacto en vivo y en directo. 

El cine es un medio maravilloso, donde se puede “atrapar” un dis-Si la creación es perfecta y armónica, el asunto es percibirla y mani-curso que se repite idéntico, y puede transmitirse de generación en festarla. Por tanto, entre más alejados estemos de esa esencia, la generación. Puede alcanzar audiencias gigantescas. Pero siempre belleza pasará inadvertida. Y así ocurre, en la energía de abuso contendrá acciones filmadas en el pasado (aun cuando el especta-en la que se encuentra el planeta no hay lugar para la belleza. Las dor viva sus emociones en tiempo presente). 

cualidades de lo bello se han vuelto muy estrechas, estando re-lacionadas directamente con lo que dictan las leyes del comercio, En el teatro todo se realiza en tiempo presente: emisión y recepción. 

donde la apreciación del individuo no es más que una nebulosa idea Es un acto ritual, sin la menor duda, aunque no tengamos ni siquiera colectiva. 

conciencia de que estemos participando de ello en conjunto. Nada tiene mayor influencia que un contacto de humano a humano, de Pero he ahí uno de los campos de acción más importantes (y más alguien que te da luz sobre un tema, sobre ti, sobre el otro. No hay olvidados) del arte: educar en la sensibilidad, abrir caminos de per-nada que supla esa comunicación. Entonces, he ahí la fortaleza que, cepción en el individuo cada vez más amplios, es decir, acercarlo a en potencia, puede representar el teatro. 

su esencia. 

DEFINICIÓN DE BELLEZA

BÚSQUEDA DE LO BELLO

Tratar de dar un significado absoluto de la belleza me parece un En el mismo tren de pensamiento, te diría que el fin no ha sido reto difícil e incluso “peligroso” para un artista. En mi intento de propiamente (o conscientemente) la belleza, pero sí el abrir la sen-dar una respuesta, me apoyaré en el diccionario, que la define de sibilidad del espectador, así como otros artistas lo han hecho en mí. 

la siguiente manera: armonía o perfección de las personas o cosas. 

Cualidad de lo bello. 

Recuerdo ciertas experiencias estéticas que marcaron mi crecimien-to perceptual, que resultaron un antes y un después. La primera Sin embargo, sabemos que esta armonía y perfección suelen estar fue durante la exposición de los dibujos anatómicos de Da Vinci, determinadas por culturas y épocas, de tal manera que su significa-después de la cual vi como se derrumbaron mis “exigentes” cá-

do se queda en un ámbito subjetivo, resultando que lo que para un nones, apreciando la belleza en todo cuerpo humano. Viví una expe-individuo o grupo es bello para otros puede parecer lo contrario. 

riencia similar en una exposición de Henry Moore, donde al final de su portentosa obra se mostraban, en una pequeña vitrina, huesos Motivado por esta pregunta, busco un significado que pueda ser y piedras, haciendo evidente que este gran maestro no hacía otra más incluyente y ahora me ayudo de la explicación científica de la cosa que percibir y emular lo creado. El remate lo vino a dar Kenji luz, que la define como onda y partícula a la vez. Haciendo una Yoshida, el cual paralelamente a su mística obra pictórica, realizó analogía, la belleza se comporta de manera similar: es percepción, una colección personal de miles de bellísimas piezas con objetos re-ligada a la onda/vibración del observador, y es manifestación, es colectados de la basura. Y así otros muchos, en especial los artistas decir, partícula con su valor intrínseco. Sin embargo, no existe una plásticos de la ruptura del siglo XX, que han roto reglas y cánones cosa sin la otra, pues aunque la creación es bella per sé, se necesitó mostrando la belleza subyacente de todas las cosas, que emana a que Dios se detuviera a observarla y ver que “estaba bien” (como través de un acto de contemplación. 

dice el Génesis). 

CLAUDIO VALDÉS KURI

LO MÁS BELLO

tradicionales o milenarios de veneración son ignorados, allanados, La luz. Piensa en tus momentos de tensión, miedo, indolencia… 

comercializados o incluso destruidos. Otros tantos, supuestamente en dicha oscuridad no hay cabida a la belleza. La iluminación - en entregados a lo divino, no tienen asomo de genuina espiritualidad. 

su sentido exterior e interior - está ligada a la percepción y mani-Sin embargo, el arte aún puede convocar a lo sagrado, si se le festación de la belleza. 

otorga (o regresa) esa vocación. 

LA INTENCIÓN MÁS NOBLE

El escenario es un espacio, de los pocos que quedan, donde el indi-Esta sería la compasión. Mas no en el sentido de lástima por el mal viduo se expone de manera voluntaria a algo que va más allá de él. 

ajeno, sino el poder sentir lo que siente el otro y hacer algo por él. 

Por un breve tiempo, el espectador da lugar a la ficción, entregán-El arte, como medio de sensibilización, puede ser maravilloso para dose a “otra cosa”, donde todo puede suceder… hasta el contacto ejercer la compasión. Sin embargo, estamos rodeados de arte poco con lo divino. He ahí una potencialidad única del arte respecto a lo compasivo, ya que, en su mayoría, responde al ego de quienes lo sagrado. Sin embargo, para alcanzar esta dimensión debe haber producen. Una gigantesca producción de obras en las cuales el ar-una intención de parte del creador en colaborar para algo mayor a tista no alcanza más que verse a sí mismo, ¡aún cuando lo vean sí mismo y trabajo verdadero que le confiera dignidad a su quehacer millones! 

en escena. 

El arte es un don, es decir, es recibido, es prestado. Todo don que LA AUSTERIDAD EN TEATRO
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no es puesto en servicio del otro es retirado. Por ello vemos la No hay reglas. Hay quienes tienen el don de crear belleza con míni-repetición de fórmulas, la afirmación de la personalidad por encima mos elementos. Y hay otros quienes son capaces de crear belleza del mensaje, la banalización de todo o la burda comercialización con tecnología de punta. Lo importante, una vez más, es la intende la violencia. En todos las ámbitos, el talento sin bondad es una ción. 

desgracia para el género humano. 

AL FINAL …

ACERCA DE LO SAGRADO

Podemos hablar de la belleza o de lo sagrado, pero todo se reduce Lo sagrado es sagrado (risas). Para hablar de ello, me vuelvo a a la intención. El propósito original no se puede cambiar. Cuando se hacer de ayuda del diccionario y de ahí tomo dos acepciones de traiciona, los proyectos resultan híbridos fallidos. 

sagrado: digno de veneración por su carácter divino o por estar re-lacionado con la divinidad. Digno de veneración y respeto. Yo añado, Tu obra es efectiva cuando la intención es clara y honesta. Esto es a estos puntuales significados, la percepción interior de lo sagrado, lo más importante. Pero también tienes que conquistar terrenos. 

que es aquello que conecta al hombre con su dimensión espiritual Tienes que ganarte la dignidad de cargo, siendo buen mensajero, y es indescriptible. 

compañero, guía, técnico, líder…

Cierto es que esta dimensión de lo sagrado pareciera desvane-Una intención clara es el máximo poder, ya que cuando es pura (es cerse en el desencanto generalizado de la actualidad. Los lugares decir, no mezclada) el universo confabula y se organiza. 
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“… Ceremonias que son obras escénicas, tradicionales, y que resultan tan importantes como comer y beber” 
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“Es donde el romance sucede, es donde se discute la filosofía” 
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“Me encanta descubrir cómo hacer las transiciones” 
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EUROPA Y ASIA EN TU FORMACIÓN

Obtuve mucho de eso en París. Además estudié máscaras. Ha sido Creo que es realmente importante, como artista, ser capaz de muy importante para cada pieza el ir a donde la vas a tener que salirte de tu propio vecindario, de tu cultura e incluso ver esa cul-grabar o ir a donde te vas a inspirar. 

tura desde afuera. Así que, viajando desde una edad muy temprana experimenté distintos sentimientos de mi propio mundo. Crecí en los PRESENCIANDO EL RITUAL

Estados Unidos pero tuve una tremenda inspiración especialmente Si has estado en teatro toda tu vida y vas a un lugar, por ejemplo viajando a Asia y viendo teatro en su forma original. Cuando visité Bali, donde no hay nombre o palabra para definir “artista”, notarás Japón, India e Indonesia, no había suficiente cine o televisión, así que lo que un granjero, un maestro o una costurera hacen, es que que fue increíble ver cómo el teatro era la más absoluta e impor-además de su trabajo también bailan y hacen música. Esto es algo tante forma de arte en estas comunidades. 

increíble de apreciar, porque para ellos es muy importante el realizar estas ceremonias que son obras escénicas, tradicionales y que Puedes ver esa inspiración en mi trabajo. En Edipus Rex y en The resultan tan importantes como comer y beber. 

Lion King, donde está presente la influencia en el diseño de máscaras y el uso de marionetas de distintas culturas. Creo que como Así que para mí, viniendo de una cultura en la que el teatro es con-artista, lo que haces es absorber, y esto entra en tus ojos, baja a tu siderado como entretenimiento, como un pasatiempo, fue muy inspi-corazón, explota en tu cabeza, y entonces, idealmente, sale de una rador a la edad de 21 años estar en una cultura que lo sentía como forma personal, fresca y original. 

algo fundamental en sus vidas, como algo que se debe hacer, por lo 67

que resultaba maravilloso observar producciones y representacio-INSPIRACIÓN A TRAVÉS DE VIAJES

nes con máscaras. Presenciar como un pueblo invitaba a grandes Creo que cada proyecto requiere su propia investigación. Si te das bailarines y actores a que vinieran desde otros pueblos. Por su-cuenta muchos de mis proyectos no se desarrollan en América. Ob-puesto esta gente eran también granjeros y costureros, pero venían viamente filmé Frida en México, en su totalidad; Nueva York, París, e interpretaban obras épicas del Mahabarata o del Ramayana, que todo fue hecho en México. Teníamos presupuesto limitado y uno se es como nuestro Shakespeare, Cervantes o nuestro teatro griego pone muy creativo cuando tiene un límite en su presupuesto. 

de occidente. 

Titus fue filmada en Italia. Utilizamos las ruinas de Roma, del Colis-Improvisaron ahí durante nueve horas, pero en un principio su pre-eo, para realizar esa gran entrada. Después, mientras estábamos paración es ya un ritual. La manera en que las flores son lazadas y en Croacia, se desarrollaba el conflicto en Bosnia, la guerra estaba posteriormente puestas como ornamenta en sus cabezas mientras por terminar y se sentía este increíble poder pues todo era muy los actores discuten sus roles y los niños se sientan en las piernas vívido, la crueldad, la violencia, la guerra en sí. Si viajo mucho es de sus padres al ritmo de la Orquesta de Gamelán. Este ritual de ir porque estoy interesada en las historias no sólo acerca de mí y de al teatro toda la noche es una experiencia no solamente para ser mi cultura. 

entretenido sino es donde el romance sucede, es donde se discute la filosofía, es donde los payasos, como en Shakespeare, critican el Estudié en París cuando tenía 16 años en la École de Mime Jacques hecho de que la gran fábrica está quitándole la tierra al granjero y Lecoq que era maravil osa. Soy actriz desde los once años. En-están perdiendo sus tierras, y aunque es una antigua historia tradi-sayaba teatro experimental a principios de los setentas, y quería cional, los payasos son siempre contemporáneos, están siempre en aprender acerca de las disciplinas físicas, así que estudié al hombre la mira, en el lenguaje coloquial. Esto fue increíblemente inspirador, y el movimiento. Esto ha sido una base increíble para mi trabajo y el hecho de que fueran nueve horas de improvisación fue muy como director, entendiendo el poder de los gestos y del cuerpo. 

asombroso para mí. 

CEREMONIA ESPECIAL

personas jóvenes, familias y niños. Debían tener la luz hecha por el Fui a Indonesia por tres semanas y me quedé cuatro años. Tenía un hombre pues los seres humanos no pueden ver sin luz y fue así que grupo de teatro de títeres y experimentación visual, no solamente durante nueve horas actuaron una ópera completa. Presencié como en Indonesia, sino también en Europa del Este y Japón, donde estu-estas personas hicieron dinero, tenían público, risas, aplausos. Pero diaría Folk Bunraku, que es cuando tienes a tres personas manipulas primeras personas lo estaban haciendo por algo más, no sólo lando títeres. Estaba muy interesada en el poder visual del teatro para ellos mismos, sino para lo que sea que “lo divino” signifique porque trasciende fronteras, ese teatro sin palabras que tiene un para ustedes. Puede ser muy personal para cada artista. 

poderío en sus imágenes, música, y que puede ser interpretado donde sea. Así que después de representar una obra nos fuimos DIRECTOR QUE ADMIRES

a Trunyan, un pueblo en las montañas justo al lado de un volcán. 

Me gustaba hace muchos años Ariane Mnouchkine y su trabajo en el Theater du Soleil. Cuando viví en Indonesia, ella estaba también Era de noche en este pueblo y yo estaba sola, sentada en la plaza desarrollando su teatro de Shakespeare utilizando Kathakali y era del Templo debajo de un gran árbol. No había luz, sólo luna llena, muy inspiradora. Muchos de nosotros en los setentas, ochentas y así que la plaza estaba vacía. Descansaba bajo el árbol y escuchaba noventas, nos dirigimos a Asia para inspirarnos en el teatro. Yo viví muchas orquestas de Gamelán de varios pueblos, se sobreponían ahí por 4 años. Creo que Mnouchkine hizo un gran trabajo. También unas sobre otras en una bella partitura musical. Creí estar sola me gusta mucho el Theater of Complicité de Simon McBurney, quien mientras reposaba pacíficamente y de pronto al otro extremo de la es un gran director e intérprete inglés. El acudió también a la es-plaza, vi luz que emanaba de espejos y después pude ver muy vaga-cuela de mimos Lecoq, así que su teatro es muy visual, muy físico y mente a 20 hombres mayores, ataviados por completo en trajes de igual manera muy intelectual, es un genio del teatro. 

de guerra con espejos por toda su indumentaria y grandes lanzas. 

No había nadie en la plaza y estos 20 hombres salieron y actuaron EL ROL DEL ILUMINADOR

alrededor de 20 minutos que se sintieron como una eternidad. Una He trabajado con el mismo iluminador desde hace 15 años, Don danza de guerra completa, solamente iluminados por la luna. Ellos Hulter. Él es fenomenal porque su iluminación es tan sutil, su trabajo no me vieron, yo podía verlos porque estaba escondida en las som-conmigo es muy diferente que el que hace con otros artistas. Somos bras y me encontraba tan conmovida y en shock. Fue uno de estos muy cercanos, sabe mis gustos y cuándo la luz tiene que cambiar. 

momentos importantes en tu vida en los que te preguntas quiénes Tenemos una muy buena relación y siempre procuro darle suficiente son ellos y para quién están actuando. 

tiempo porque creo que la iluminación es una parte muy importante del teatro; del cine también, pero ese es trabajo del Director de El arte es mi religión, pero entiendo que lo que sea que Dios sig-Fotografía. 

nifica, era eso para lo que ellos estaban actuando. El detalle de sus trajes, los sonidos, sus movimientos, todo ello tenía una increíble in-La iluminación te dará la emoción y enfocará hacia donde debe mirar tensidad conforme bailaban desde el fondo de ellos mismos, desde la audiencia. Si estás en un lugar enorme como el Metropolitan Op-esa fuente de vida donde los sonidos salían y yo sólo los miraba era, ¿cómo enfocas un sólo cantante de tal manera que no se pierda maravillada. Y en un momento, después de que terminaron, desapa-en el vasto espacio? Con luz, y no se trata sólo de un seguidor. En recieron en las sombras. Un instante después hombres jóvenes apa-el teatro se ensaya, los actores se lanzan y la luz podría estar justo recieron y pusieron una cortina hecha de bambú donde colgaron en la mano. El trabajo de Robert Wilson es de lo más específico y una linterna de propano. La plaza del templo se llenó con cientos de cuando el actor levanta la mano, sólo se ilumina la mano. 

JULIE TAYMOR

METODOLOGÍA DE TU TEATRO

Avenida en Nueva York. En el guión ellos dan un paseo por todas En mi trabajo me gusta combinar la forma de contar una historia, las tiendas, y pensamos: “no podemos filmar eso en la ciudad de la confrontación y la colisión de culturas. Así que no siempre es México, no se parece a Nueva York, y tampoco podemos ir a Nueva metodología, en ocasiones es sólo el mundo interno externado. Creo York”. Así que decidimos usar muchas fotografías en blanco y negro que la película Frida no conlleva metodología sino lo que hay en el e hicimos un collage en el estilo de Frida. Así que siendo fieles a ella, paisaje interno que colisiona con el paisaje externo, debido a que tuvimos a Diego y Frida caminando por un collage y eso es una solu-ella pintaba ambos, su paisaje interno y externo. Así que cuando las ción cinematográfica. Lo haría de manera muy diferente en el teatro. 

pinturas cobraron vida, lo que trataban de expresar era la emoción de Frida al experimentar esos momentos. Sus pinturas eran biográ-

SOBRE RODRIGO PRIETO 

ficas. Yo no especulaba en lo que fueron sus experiencias, como con Rodrigo es mi Director de Fotografía favorito. Le he pedido que re-muchos artistas que no tienes idea de lo que pintaban. Con Frida tú alice cada una de mis películas desde Frida, pero nunca ha estado sabes porqué ella pintaba su experiencia, así que como artista, fue disponible. Fue increíble trabajar con él. Es un excelente camarógrafo. 

más fácil para mí realizar su historia. 

Lo que sucedía al filmar era que mientras él encuadraba la toma, yo empezaba a hacer un movimiento como si fuera a decir algo, pero él ENTRE TEATRO, ÓPERA Y CINE

ya lo había adivinado. Rodrigo y yo tenemos la misma visión. 

Cada disciplina tiene algo que me encanta que la otra no tiene. 

Tenemos una muy buena comunicación instintiva en relación al en-69

Amo la intimidad del teatro, no me importa si son obras de bajo o cuadre, al movimiento de la cámara. Discutíamos el hecho de que él de alto presupuesto. En The Lion King una de las mejores imágenes, acababa de hacer Amores Perros donde son todos movimientos de después de esa apertura tan grande en la que los animales bajan de cámara en mano. Y Frida se trata de una pintora donde sus obras los claros, es una pequeña sombra de una marioneta de un ratón, son retratos a pequeños cuadros, por lo que le decía “Sé que eres hecha con una pequeña linterna por detrás que se movía a través muy bueno con el movimiento de cámara en mano pero esta no es de la pantalla de sombras: ¡Costó 10 centavos! No es lo que cuesta, ese tipo de película, debe tener un cierto tipo de encuadre, a veces es la idea, y si funcionó tan bien es debido a que se yuxtapone a de inmovilidad o tendremos que hacer movimientos muy controlados lo anterior. 

con dolly”, y entonces cuando usamos cámara en mano fue cuando Frida se puso furiosa en la fiesta de la boda, porque Diego y todo Cuando te vales de algo que es así de grande, de abrumador y la mundo estaban borrachos y él se ríe. Por supuesto que eso debía gente está mirando a todos lados gritando y aplaudiendo, ¿cómo ser filmado con cámara en mano. Esa clase de momento que resulta obtienes su atención para ir a la siguiente escena? 

violento y emocional, cobra sentido el que la fotografía se sienta suelta y sea violenta en sí misma. 

En una película, si tienes una toma abierta, te vas a un close up. Es muy manipulable. Pero en la escena nos apoyamos de la iluminación Hablamos de antemano muy claro sobre el estilo y el uso del color. 

y escala, y esto es lo que amo del teatro. Me encanta la manera de Hicimos también varias pruebas porque como mencioné, no podía-hacer una estampida en el escenario. Pero luego, cuando hago cine mos ir a París ni a Nueva York, entonces usamos color en esas me encanta descubrir cómo hacer las transiciones. 

secuencias: París, que lo filmamos en Puebla con todo el “Art Nou-veau” casi como en Nueva Orleans, tiene este precioso trabajo en En Frida, se supone que Diego y Frida debían caminar por la Quinta hierro, y luego el Gran Hotel de la Ciudad de México, en el Zócalo, 

donde hicimos todo el color casi en blanco y negro o pasteles y dorado cálido. Nueva York lo hicimos con “Art Deco” y tiene un diferente tipo de encuadre y calidad de color: negro, blanco, gris, plateado, muy deco en ese sentido. Así que todo esto lo hicimos en experimentos y pruebas antes, y Rodrigo era estupendo con lo efectos visuales. 

EXPERIENCIA RITUAL EN MÉXICO

Es diferente. Como foránea, como una norteamericana que viene a México y ve la Casa Azul y la forma en la que Frida y Diego pintaban lo que veían, la riqueza del color, la intensidad y el detalle de las caras. Esto es muy diferente viniendo de Nueva York que es un poco más grisáceo, más negro. 

Creo que como extranjero no dejamos pasar todo eso por alto como muchos mexicanos pudieran hacerlo, ese tipo de color es muy im-pactante para nosotros. Y la música. Hay música constante en todas partes. Eso es como Indonesia. En Guanajuato, había dos músicos en dos restaurantes diferentes, cantando dos canciones diferentes, confrontándose entre quién era el de volumen más alto. Hay algo tan vibrante, complicado y bello en ese tipo de cosas, que es muy diferente a la nuestra. Nosotros como extranjeros vemos cosas que la gente local no ve más y sería lo mismo si ellos visitan Nueva York: 

“... oh, Dios mío, mira esa gárgola! Estamos mirando a la calle, no estamos buscando a la gárgola. 

EL DISEÑO DE VESTUARIO

Me gusta diseñar el vestuario en el teatro. Hice The Magic Flute y co-diseñé The Green Bird. No lo hago más ahora porque estoy en muchos lugares a la vez. No me gusta diseñar vestuario en el Cine porque no se puede hacer la dirección y el diseño, así que contrato a los mejores. Todas las películas que he hecho, de las 
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cuatro, el diseñador de vestuario es nominado para un Premio de DE TITUS A THE TEMPEST

la Academia, todos ellos. Julie Weiss por Frida, Albert Wolsky por The Tempest resulta ser el primer Shakespeare que dirigí en la es-Across the Universe, y Sandy Powell, quien es la mejor en el mundo, cena y lo hice tres veces. Cuando Shakespeare escribió esta obra, por The Tempest. 

en su teatro original, “El Teatro Globe” se encontraba al aire libre y no había iluminación; había luz de día y él escribió una obra que era Así que trabajo con gente que es mejor que yo, que tenemos una gran perfecta pues la gente comenzaba a moverse a espacios interiores igualdad y eso les agrada porque sé cómo diseñar vestuario, les per-con la creación de un nuevo teatro. Así que ahora tenían el potencial mito que vayan muy lejos, no me asusto de trajes difíciles. Si considero de la luz, el potencial de efectos visuales teatrales, con los que fue-que es correcto para el personaje y para la historia entonces que lo ron capaces de hacer trucos y escenarios que se movieran todo el hagan. Creo en que una gran parte del vestuario es carga metafórica tiempo, técnicas teatrales. Él realmente creó un juego de magia. Me para el personaje, no es sólo ropa, tiene que representar su person-sentí, después de haber realizado la obra, que podría representar alidad, y Titus y The Tempest son los mejores ejemplos. 

un verdadero Shakespeare en una isla y recrear la magia en el cine. 

REPRESENTANDO A SHAKESPEARE

Creo que una de las escenas memorables de Titus es la de Lavinia Me encanta The Tempest, pero lo que me atrae de Titus es que quien ha sido violada. De acuerdo a lo que escribió Shakespeare, las personas piensan que es una mala obra y en su propio tiempo unos sabe que será violada y mutilada, pero nunca lo hizo en el fue su obra más popular, su obra de venganza. Es considerado su escenario; yo tampoco. Es fuera del escenario, fuera de cámara. 


71

primer trabajo y tiene una esencia cruda, irritada, de todo joven Pero el resultado está sobre el escenario, a la vista. En teatro, tuve a artista. Es cínica, son sus vómitos, sus creencias y sus ideas sobre una joven actriz sobre una columna partida del tipo romana, vestida el racismo, siendo a mi parecer la mejor tesis sobre la violencia que con un atuendo estilo japonés que también es muy bello. Es tomar jamás se haya escrito en todas las formas del arte. 

lo grotesco y encontrar la belleza dentro de ello. 

Ataca y arremete contra la guerra, la violación, el sacrificio religioso, LA BELLEZA

el perdido que tiene derecho a asesinar. Es extraordinaria y sin em-La belleza creo que es lo que hace que el espectador se llene de bargo esta hecha con amor, sobre el hecho de que cualquiera puede una sensación de “Ahh” (asombro). Es como cuando entras a este llegar a ser violento. No se trata sólo de gángsters de mala vida y teatro Juárez y te quedas “¡Ahh!”. La belleza es lo más supremo de traficantes que son violentos. Este es un buen hombre, un General lo que la imaginación o la naturaleza podrían concebir. Creo que hay de su país, un hombre que podría ser presidente o rey, y él aparece muchas cosas en relación a la belleza, pero ésta tiene en verdad que como un buen hombre y al final de la obra comete asesinato, mata tocarte profundamente. Alguien me dijo que las imágenes de Titus a los dos chicos que violaron y cortaron la lengua de su hija, para le habían “rasgado el corazón”. Esa línea, eso era belleza, porque después hornearlos en pasteles, como Medea, y dárselos de comer instantáneamente combinaba el dolor y la belleza. La colisión de una a su madre. 

hermosa mujer en un ambiente repugnante, la yuxtaposición. 
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“La luz es una vibración que afecta más allá del espectro visible” 
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“Luz es igual a energía, energía es igual a emoción” 
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“La luz en el cine es la tercera dimensión, en el teatro la luz es la cámara” 
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“La luz es una forma oculta de hacer arte” 
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LA CAPTURA DE LUZ

Ahora, en mi experiencia diaria, es inescapable para mí observar La luz es energía y es emoción para mí. 

la luz. No paso un instante de mi vida sin que esté yo mirando lo que está haciendo la luz en mí alrededor, en el rostro de la gente Tiene una vibración que afecta a todos los seres independiente-con la que estoy hablando, en el fondo, en cómo interactúa con los mente de lo visible. Nos afecta de mil formas que quizá ni nos damos objetos, en fin, toda la manera en que se comporta la luz me tiene cuenta. 

totalmente obsesionado. Ya es tan parte de mí ser que no lo pienso, ya es natural. 

El primer impacto sensorial que tenemos es la luz, por lo tanto, se encuentra conectado a nuestras emociones en todos sentidos, Es una experiencia de la vida cotidiana, y trato de aplicar en las es-desde los recuerdos que tenemos, los momentos que hemos vivido cenas que ilumino lo que me ha hecho sentir la luz en mi experiencia y la luz que en ese preciso instante existía. 

diaria. Procuro que esas escenas no se sientan iluminadas por un director de fotografía, sino que el espectador sienta esa experiencia, Ya de manera profesional, la luz es para mí la materia prima que que pueda percibir la luz así como yo la percibo en mi vida, enton-utilizo para capturar esas sensaciones, o mejor dicho, para buscar ces, para mí la fuente de inspiración es la luz de la realidad. 

transmitir ciertas emociones. Entonces, el uso y la manipulación de esa energía que es la luz, es la herramienta con la cual trato de INCIDENCIA DE LA LUZ

plasmar emociones. 

Recuerdo el sol, por ejemplo, como entraba al comedor de la casa 85

donde crecí cuando era niño y como esa luz incidía en el suelo. 

PRIMER ENCUENTRO CON LA CÁMARA

Como a veces yo jugaba en ese suelo, con ese sol. Ese recuerdo se Mi primer acercamiento a la cámara cinematográfica en específico vuelve transparencia, por así decirlo, de esa luz que yo recuerdo. 

fue desde que tenía diez años con una cámara 8mm. Lo primero En la película Frida traté de captar un poco eso, -obviamente yo no que hice con mi hermano fue animación, películas de ciencia fic-crecí en los treintas-, entonces utilicé un poco los recuerdos de mi ción, de monstruos y de terror. En esos momentos lo único que me infancia para tratar de plasmar lo que era México para mí cuando interesaba era utilizar la cámara para causar un impacto, entre más era niño. 

espectacular mejor. Empezamos a hacer efectos especiales incluso rayando los cuadritos del 8mm, y después super8, y más tarde ya Hay un tipo de luz que me emociona que es aquella que no está empezamos a incluir música, en fin, cada vez se iba haciendo más incidiendo en nada. La luz de noche, una farola solitaria por ejemplo, sofisticado. En ese momento yo no tenía ninguna concepción de y entonces ella ilumina tal vez una roca, un auto, una pared o algo, que la iluminación podría ser también una herramienta para contar pero no hay nadie cruzando esa farola, pero está ahí todo el tiempo historias. Cuando hacía mis super8, si lograba conseguir un par de pacientemente iluminando mientras hay oscuridad alrededor. 

lámparas para alumbrar la escena, literalmente, pues eso bastaba. 

Realmente ha sido una evolución mi apreciación de la luz como Ese tipo de luz me da una sensación muy específica, de soledad herramienta estética para transmitir emociones. Me fui dando pero de energía también. Son ese tipo de cosas que observo y trato cuenta como este fenómeno me había impactado desde niño. Tengo de plasmar, pero no esa iluminación específica sino ese sentimiento, muchos recuerdos de toda mi vida en los que la luz ha estado muy esa sensación. 

presente. A raíz que empiezo a estudiarlo, y estoy en la carrera de cine especializándome en fotografía, claro que cobra una mayor Creo que no es algo muy consciente pero cuando estoy pensando conciencia y presto mucho más atención a la luz. 

cómo voy a iluminar una escena en el momento en el set, trato 

de conectar con esa emoción, porque el instinto por la presión de Por eso cada película tiene su personalidad y su carácter. Del mismo producción es resolver el problema y utilizar las fórmulas que ya guión y esas conversaciones va saliendo el estilo específico para conoces, que te han funcionado antes, entonces procuro darme una contar esa historia. 

pausa y de buscar más allá para sacar una iluminación acorde a lo que siento. 

LA ESTÉTICA EN EL CINE

Me atrevería a decir que es un poco polémico para mí el tema de la DE LA FOTO FIJA A LA SECUENCIA CINEMATOGRÁFICA estética en el cine, pues pensarían o hablarían de la estética posible-El proceso que generalmente hago, después de leer el guión un mente como el estudio de lo bello. Hay un tema que a mí me molesta, par de veces y hablar con el director acerca de que está pensando que es que el público en general considera que una buena fotografía estilísticamente para así lograr darme una idea de hacia dónde va la es una fotografía “bella” o “hermosa”. Claro, es un término total-película, es el de hacer otra lectura del guión en la cual ya empiezo mente subjetivo el ‘qué es la belleza’. 

a imaginar específicamente ciertas cosas, de color, de composición; pero trato de no casarme con las ideas. 

La fotografía en el cine, desde mi punto de vista, va en función del drama y de la emoción de cada escena. Si un personaje está vivi-En ese proceso también estudio libros de fotografía fija, no busco endo un momento muy duro –podríamos llamarle feo, si quisieran fotógrafos específicos, trato de dejar que el instinto me lleve a tomar darle un juicio-, la fotografía no puede ser la “clásica belleza”, no un libro y mirar fotos y si hay algo en ese libro que me remite a la sería congruente. Entonces, para mí es muy importante que mi tra-historia, al color, la textura, al tipo de óptica, profundidad de campo bajo no sea necesariamente “hermoso”, sino que esté entrelazado 

… lo compro. 

con la emotividad de las escenas. 

Hago un cuaderno de estas imágenes que las llevo al director para En 21 Gramos, gran parte del objetivo era que cada uno de los tres poder ya hablar concretamente de esos conceptos. Ya no es la abs-personajes principales tuviera su identidad, su coloratura, incluso tracción de si será rojo el prisma o no, si será roja por la luz o por su tipo de encuadre y composición, y también su textura hablando el vestuario, en fin, eso comienza un diálogo muy concreto con el de grano, además evolucionaba cambiando eso dentro de cada director. 

personaje. Por ejemplo el de Christina, que Naomi Watts interpreta increíblemente bien, cuando está en sus momentos perdida después No tratamos obviamente de imitar una imagen ni calcarla, pero sí se de la muerte de sus hijos y está usando drogas, los encuadres son convierten en buenas referencias. Invariablemente me ha pasado 

‘desencuadrados’. Hay espacio en el cuadro que no correspondería que estamos filmando una escena y de pronto es muy similar a al-a la clásica composición balanceada, quizá demasiado aire por en-guna imagen que pensamos para esa secuencia. 

cima o cosas de ese tipo. Son herramientas también. 

A veces utilizo también esas imágenes en postproducción para re-Hablando de estética, utilizas la expectativa del público de una belle-cordar, por ejemplo, la coloratura de ciertas cosas. En fin, ese es el za tradicional y al ir en contra de eso causas una reacción y una primer paso y una vez que hemos visto fotografías y hemos hablado emoción en el espectador. En la fotografía finalmente lo que buscas de todas las referencias que podamos tener, se convierte en el es-es apoyar el drama. 21 Gramos es un buen ejemplo de esto, en el quema visual. 

personaje de Benicio del Toro utilizamos una coloratura más hacia 
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ocres, luz un poco más cálida pero en general grano más fuerte, por LA RELACIÓN CON EL DIRECTOR Y LOS ACTORES

todo su trasfondo religioso. 

Obviamente la relación con el director es indispensable para lograr, simplemente de entrada, filmar una película en el tiempo definido. 

Lo que me gusta de la fotografía de cine es que todos estos peque-Al director de fotografía le toca plasmar en imagen los sueños del ños impactos que vas buscando y causando a través de la com-director, por decirlo de alguna manera, entonces debe ser una rela-posición, del color y del movimiento de la cámara, son muy sublimi-ción muy estrecha. He oído de rodajes donde no se llevan el director nales, es decir, el público en general no sabe ni siquiera que existe y el fotógrafo, no me lo explico, no lo entiendo. Para mí es clave un director de fotografía. No saben que existe una manipulación tener un buen entendimiento con el director. Si hay amistad o no, eso de la imagen y específicamente de la iluminación, entonces el pú-

es aparte, pero un entendimiento a nivel visual es indispensable. 

blico piensa que eso que están viendo es como sucedió, pero no se imaginan que esa luz esté manipulada. Eso me gusta porque es una En ese sentido, justamente trato de aproximarme a cada proyecto forma sutil y casi oculta de hacer arte. Es una expresión artística con la mente en blanco y trato de no dictarle a un director el que que la gente ni siquiera sabe que la está recibiendo. 

un plano debe de ir aquí o funciona mejor acá. Si ya decidí hacer una película con un director, de verdad trato de entender, por ejem-EVOLUCIÓN DEL ESTILO

plo, porqué a Almodóvar le gusta hacer esos planos de los detalles, En realidad prefiero pensar que no tengo un estilo definido y que la porqué es tan importante para él, cuando la escena no se trata de fotografía que hago para cada película es específica para ese guión, eso. Entonces, en lugar de pelearlo, trato de interpretarlo y plas-87

para ese proyecto y para ese director. Para mí, idealmente, si ves marlo, de hacer mi propuesta. Esa es la clave, por eso la relación una película que hice un año y veas la que hice al año siguiente, ni que he tenido con los directores que he trabajado, ha sido en gente des cuenta de que soy yo el director de fotografía. 

eral muy buena porque realmente trato de entenderlos a fondo. 

Por decirlo, de las últimas cosas que he hecho, Argo, es radical-Con respecto a los actores. Me gusta la actuación, desde antes de mente distinto a Los Abrazos Rotos por ejemplo. Cada una es muy la preparatoria actuaba en obras de teatro, entonces entiendo el distinta, lo cual me gusta mucho por varios motivos, uno de ellos espacio de los actores, me gusta ese espacio y trato de respetarlo. 

es que sigo aprendiendo y me divierte buscar cosas nuevas, pero La fotografía de cine puede tener una parafernalia muy estorbosa también es el que me gusta entrar en la cabeza y en el mundo de a veces y es muy fácil que el director de fotografía se adueñe del estos directores. 

set, y con las luces, y con la prisa, y con el plan de rodaje, en fin, por ello trato de darles el espacio a los actores, para enfocarnos en Por eso es muy importante la colaboración con el director. Porqué las emociones. 

para que un director llegue a realizar una película, el proceso de selección es tan complejo, que realmente son gente extraordinaria Procuro que la iluminación y el trabajo de la fotografía no se noten los que finalmente lo logran y dentro de esas personas trato de tanto en el set. Trato de prepararme cuando ilumino una escena idealmente conectar con ellos. Entonces te toca entender el uni-para que el actor tenga libertad. No soy de estos fotógrafos que verso de estos artistas extraordinarios y plasmar en imagen lo que exige que tengan que estar en su marca exactamente para que la luz ellos están buscando sumado a tu propuesta. Esa es la otra parte le pegue de cierta manera, porque entonces si el actor no está en que me gusta de mi trabajo. 

su contacto emocional, quizá la luz esté de maravilla, justo el brillito 

en el ojo y todo se vea muy bien, pero la escena no va a funcionar que sólo en ese instante cuando cruzan sus figuras fuera de foco y por lo tanto tampoco la fotografía y asimismo la película. Es clave les da el sol. Lo que yo no sabía que iba a suceder es que en los que todos los elementos funcionen más allá de la fotografía. 

lentes que tenía él, se veía el reflejo de ellas en ese momento con el sol. Parece que el recuerdo de un momento en un exterior o en No me gusta cuando la gente me dice: “Extraordinaria fotografía, un parque, de pronto estuviera ocurriendo enfrente de él en una pero la película más o menos”; porqué entonces fallé, o fallamos cocina de noche. 

como equipo y no me interesa hacer películas con fotografía extraordinaria y que la película no funcione. 

La manera en que se dio la luz y la emoción del actor ocurrió gracias al diseño que hicimos. Matt Damon escuchando las risas de RIESGOS DE LA ILUMINACIÓN

la niña se emocionó mucho y empezó a llorar, de pronto todo el De las cosas más complejas es poder predecir qué va a ocurrir. 

set se destruyó, todo mundo estaba llorando, fue una escena muy emocionante. Son ese tipo de cosas que me encantan, que no sabes Cuando tú preparas una luz o un movimiento de cámara, pones los exactamente que va a suceder y de pronto ocurre y es maravilloso. 

elementos para que cuando entre el actor, suceda algo por medio El riesgo más grande que recuerdo fue en la película de “Alexander” 

de su acción, pero muchas veces no sabes que va a ocurrir y en de Oliver Stone. Él es un director, podría yo decir, a veces abstracto, ocasiones tu idea no funciona. Ese es el riesgo, pero cuando fun-en el sentido en que no tiene una forma de filmar muy específica. No ciona, es increíble. 

hace un storyboard, salvo algunas escenas de batalla por ejemplo. 

Le gusta encontrar la escena en el momento, pero realmente tam-Se me ocurre un ejemplo de un momento muy hermoso. En la pelícu-bién le gusta escuchar las ideas de su equipo de trabajo, exige pro-la “We bought a zoo”, hay un momento en la que el protagonista puestas lo que provoca un ambiente muy creativo, muy interesante. 

está mirando en su computadora, y por fin se atreve a ver las fotos En alguna discusión en preproducción hablábamos del realismo, que de su esposa que está muerta, empieza a recordar. Cameron Crowe queríamos que se sintiera como si estuviéramos en las batallas, en (el Director) se acerca a decirme que él quería que esa escena tuvi-Persia, en todos estos lugares, en la India, y se me ocurrió decirle era algo más. Entonces se nos ocurrió que en el set donde filmamos, que también hay momentos que se prestan para lo épico, para el que era una cocina, de pronto apareciera ahí su esposa y su hija. 

mito. Oliver me pregunta ¿cómo cuál … en dónde? Yo ya había 

¿Cómo lograr eso sin que se vea sobrado? 

imaginado una escena en donde Alejandro Magno es herido de muerte en la India, entonces le propuse a Oliver que ese momento Filmamos una escena donde él está tomando fotos en un parque en que está a punto de morir lo filmáramos con película infrarroja de 

-esto no estaba en el guión-, luego esas fotos salen en su com-color. La luz infrarroja existe pero nuestros ojos y nuestro cerebro putadora y él levanta la mirada y ve a su esposa y a su hija. Lo no la percibe, pero hay película que sí lo hace (en blanco y negro que hicimos fue que solamente cruzaban ellas por enfrente, entre la y en color). En esta película el color es muy susceptible y sólo se cámara y él básicamente. Pero lo que hice con la luz fue, que siendo revela en un lugar en el mundo. 

de noche, iluminé a la actriz y a la niña con mucha luz, como de sol, como si estuvieran afuera en el parque, pero específicamente en el El caso es que le mostré fotografías infrarrojas a color, filmé prue-espacio por el que cruzaban enfrente de la cámara, de tal manera bas y fue muy polémico con la producción porque tuvimos que 
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pedirle a Kodak que nos hicieran rollos especiales y en el estudio vamente se utiliza más como si fuera una cámara, en el sentido de estaban muy nerviosos. Me pidieron que por favor tratara de imitar que iluminas un sector, que es como si hicieras un acercamiento, ese look en digital y lo traté, pero no lo logramos. Finalmente Oliver o iluminas todo el escenario que es como hacer un plano abierto. 

me apoyó en filmar esa escena con película infrarroja, y yo estaba muerto de miedo. No sabes cuál va a ser el resultado en realidad REFERENCIAS QUE INSPIRAN

hasta que lo ves. Ahora, de los momentos más emocionantes en Recordando mis inicios, de los primeros fotógrafos que conocí fue mi carrera fue cuando vimos esos rushes, porque cada plano era Don Néstor Almendros y leí su libro “Un hombre con una cámara”. 

una sorpresa, de repente la sangre se veía amarilla, la vegetación Me intrigaba su filosofía y de cómo en realidad él y su generación púrpura, los cascos en azul metálico, en fin todo distinto, era una comenzaron con un tipo de iluminación muy distinto a lo que existía coloratura muy extraña. Fue un riesgo grande pero resultó muy bien antes, en los cuarentas o cincuentas. Era un planteamiento de luz al final. 

naturalista y podríamos llamarle realista. Don Néstor decía que no hacía investigación artística para sus proyectos, el investigaba la LUZ Y TEATRO

realidad de la luz y se obsesionaba en eso. Eso me llamó mucho la Tanto en el teatro como en el cine la luz cumple una función de én-atención y fue de las primeras cosas que realmente causó impacto fasis. En el cine lo aparente es la cámara, y con ello el acercamiento, en mí. 

la edición, el montaje, etc. Pero sin duda para mí de las cosas esenciales cuando decido como iluminar una escena, es que es lo que Mis primeras influencias eran prácticamente polos opuestos. Entre 89

quiero enfatizar y que es lo que quiero ‘desenfatizar’, o que es lo la estilización y manipulación de la luz y del color de Storaro a la que quiero que no se vea. Que es lo que revelas y lo que no revelas. 

sencillez de Almendros. En mis primeros intentos de fotografía, era En función del cuadro lo esencial está en la fotografía, es decir, ¿qué esa mi búsqueda del balance entre el naturalismo y el realismo, más está dentro de ese cuadro y dónde está en ese cuadro? Pero en el toque de estilo y de impacto. 

la fotografía de cine el elemento adicional es ¿qué está iluminado dentro de ese cuadro y cómo está iluminado? El énfasis que hace Para mí es muy importante que la fotografía tenga impacto. Va más la iluminación en cine es una parte esencial del trabajo del director allá de simplemente reproducir una realidad y de que se vea natural. 

de fotografía. 

Con ello no me refiero a que sean espectaculares sino a que tengan un impacto emocional, eso es clave. Hacer la iluminación adecuada Creo que hay otra función de la iluminación en el cine, que no sería la para el impacto emocional deseado. 

del teatro, que es la profundidad. En el teatro observas un escenario que tiene una profundidad que percibes, porque lo estás viendo en LA BELLEZA

tercera dimensión. El cine es plano, básicamente (excepto claro las La belleza es el contacto con la emoción. Es amor. Trato de hacer películas 3D que es otro tema), pero la iluminación también cumple mi trabajo en ese sentido, con emoción. Cuando hay emoción hay una función de dar la percepción de profundidad y de tercera dimen-belleza. Eso me pasa con cualquier obra artística, cuando me emo-sión. Aunque a veces como todo, haces lo contrario, a veces utilizas ciona, cuando me mueve entonces siento belleza. Entonces, para mí la iluminación para acentuar lo plano de la imagen. Es otro elemento belleza es cuando hay una emoción que se transmite y eso es a lo para jugar.  En ese sentido, creo que la iluminación de teatro efecti-que aspiro. 
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“Lo que en el teatro se ilumina, da la sensación de estar emanando luz” 
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“El sentido primordial de la luz es espiritual” 
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“Desde la interpretación, 

yo disfruto tanto la cámara 

como la audiencia” 

IRENE JACOB

EL SENTIR LA LUZ 

orgánica. Y después, que se mueven con la luz y con el espacio para Desde niña inicié mis diálogos con la luz. Jugaba con los foquitos que indicar una serie de conceptos en relación a una obra. 

mi padre médico siempre tenía como artefactos en sus consultorios. 

Con esas lámparas iluminaba mis historias y ahí, creo es donde co-Nuestro cuerpo es luz y sonido. La luz es un recuerdo de nuestra mencé a usar la luz. Ahora hago tango con la luz. Siempre estoy naturaleza espiritual. Ella provoca la memoria de que tu cuerpo tam-bailando tango. Me di cuenta que en ocasiones no puedo decir cier-bién es un espacio de luz. En mis trabajos escénicos recuerdo que tas cosas con la danza misma, entonces la luz las subraya, o bien, hay luz, ritmo y sonido en nuestros organismos y después, que el lo que yo comienzo a decir, ella lo termina. Se ha vuelto una gran público también los tiene, y esto muchas veces se olvida. Creemos compañera. Fui utilizando la luz, no como un recurso, sino como una que somos dinero y materia y no es así ... Somos luz y sonido. 

pareja amorosa que va definiendo la dramaturgia. 

EL ARTE 

LA IMPORTANCIA DE ILUMINAR

Todos los días leo algo de poesía, escucho música, leo ensayos alre-Yo no puedo concebir una coreografía si no estuviese acompañada dedor del fenómeno de percepción del arte, entreno mi cuerpo con de luz. He investigado mucho cuáles son las resonancias que tienen sus posibilidades y no con sus carencias, observo y escucho qué determinadas luces, si la obra responde a qué tipo de color, de qué ocurre en mi pensamiento. Cuido mi alimentación, busco el silencio, color es la obra, de qué color es el momento.  El color de la luz en guardo silencio, procuro escribir mis sueños, llevo una bitácora de el escenario corresponde al a la resonancia interior. La iluminación mis procesos creativos y de la creación de mi proceso de vida. 
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ayuda a que tu creación espacial tenga mucha más posibilidad de diálogo con el espectador. No es lo mismo una luz que se encuentra Sin que yo me lo proponga  estoy cerca de algo sensible: situa-adelante que una colocada atrás; una emisión redonda que una tri-ciones, conversaciones, sueños, deseos, seres, imágenes, posibili-angular; un halo pequeño que llega y golpea una uña, a un espacio dades de encuentro con el asombro. 

abierto totalmente, sin ninguna tesitura. 

Al experimentar en uno mismo tanto técnicas de movimiento En el escenario hay conversaciones, no monólogos. Así la coreo-dancístico como procesos creativos y sus diversas formas de rep-grafía, vestuario, música, escenografía dialogan con la luz y, a la vez, resentación escénica se va creando toda una manera de ser, de la luz se posa en cada uno de los signos escénicos. Como coreó-

pensar y de actuar. Entonces la importancia de vivir radica en llegar grafa considero que el lenguaje vector es el movimiento del bailarín a tiempo al mismo lugar interior y de allí partir hacia afuera, hacia el con sus posibles matices energéticos y que en este núcleo todos cuerpo con su posible sonido cotidiano. Mis días de bailarina pasan los demás recursos acuden y confluyen. Sin embargo la iluminación logrando pequeños milímetros de avance que permiten el estado puede modificar este núcleo de acción y proponer otro sin que por de alerta para conocer el impulso creativo. Y no me canso de iniciar ello confunda la propuesta coreográfica…es simplemente ponerse nuevos  pasos de avanzada, exploraciones, preguntas alrededor de de acuerdo con la luz. 

alguna obsesión surgida o algún concepto a observar. Preguntas que me inquietan y que pienso hay que dejar que escapen lenta-LA LUZ ES LENGUAJE 

mente hacia su visibilidad. 

Iluminar es un lenguaje sublime. Le da cuerpo al cuerpo. Me emociona cómo la luz puede reflejarte infinitos espacios interiores. Cómo TRASCENDENCIA DEL ARTE 

te recuerda un lugar recóndito interior con el que sueñas. Lo que me El arte es subversivo, mueve interiormente a las personas, genera emociona del arte escénico es que estamos frente a cuerpos que cuestionamientos con o sin respuesta, es compañía. Resulta darte lo se mueven en relación a su ritmo, a su humanismo, a su inteligencia que anda uno buscando: riesgo, belleza, un abrazo. El arte contiene 


IRENE JACOB

el tiempo, te permite vivir en esa atemporalidad. El arte que llega escénica, la luz contendrá el color y forma necesaria para representar al espíritu moviendo estructuras cimentadas en la materia externa. 

la sensación de la perla. Tanto el movimiento coreográfico como la iluminación y todos los demás factores escénicos se entregan para Si nos dedicamos como artistas a refinar nuestros sentidos todo que el momento denote “la belleza de la transformación”. 

el tiempo, llega un momento en que el cuerpo se convierte en un instrumento exquisito de percepción hacia lo interno y externo. Creo EXPERIENCIAS CON LA LUZ 

que la danza es como la poesía: condensación de sensaciones e La luz cósmica es una reflexión que no termino todavía…

ideas en sonidos pulsados y rítmicos. Creo que la danza, como la poesía, tiene pocos movimientos capaces de abstraer en ellos toda Realicé la obra B-Á-S-I-C-O, como un encuentro mismo de reflexión. 

una inmensidad. Hacer poesía es el acercarse a eso que no se sabe, Es una obra hecha para once personas en el estudio de mi casa y se a eso que  implica tu concentración. La poesía de cualquier arte es trata de ver a la bailarina de cerca. Trata sobre los cuatro básicos: el querer entrar a una parte de uno mismo aún sin nombrar, aún el sol, la casa, el jardín y el mar. Cuatro básicos exteriores que son sin conocer, aún sin poder ver. Entrar con el alma por delante para cuatro espacios internos. BÁ-SI-CO me enseña que la cercanía con sostener el misterio. Hacer poesía es entregar la aventura de la el público es un acto de gran fortaleza para el intérprete y para el búsqueda del eso. 

público. Regresar a la cercanía espacialmente simboliza la cercanía individual, del mundo hacia adentro. El haber generado un espacio Darle sentido al movimiento más allá de la referencia material corpo-alternativo creativo escénico ha rehabilitado mi amor por la danza, 101

ral.  El cuerpo, una vez entrenado a saber moverse, está preparado por el público, por el tiempo. Programar temporadas largas y, a para ser un ente poético. Creo en que la belleza es un estado uni-través de ellas, hacer crecer la obra y comprenderla, crecer como versal y cósmico que todos tenemos dentro y que es una calidad co-persona, invitar al público, volver a hacer un teatro humano y cer-municante. La belleza  tiene que ver con una serie de coordenadas cano ha sido, en mi caso, la fresa del pastel. 

que llegan e irrumpen en el alma humana. Con sus múltiples matices se puede comprender la complejidad de la naturaleza humana. 

LA DANZA 

Ilumino con la danza. Para mí los intérpretes son como espejos del LA METÁFORA 

espectador. La danza es una forma de vivir para perder el miedo, El intérprete necesita las metáforas una vez que ha comprendido para conocer un poco de la vida y de la naturaleza humana. La técnicamente los movimientos que le dan forma a un impulso o ritmo danza va enseñando, poco a poco, a vivir en el cuerpo como un interior. Pasar al sentido metafórico del movimiento que se establece instrumento privilegiado de la conciencia. 

en un espacio y que diseña una forma corporal con más significados. 

Me gustaría poder proporcionar la experiencia vital del arte a los En cuanto a las metáforas que utilizo en el escenario doy un ejemplo: niños y que alguno de ellos diga “yo quiero vivir esto toda mi vida”. 

una zona cuadrada del escenario  donde la bailarina va a dar un giro Me gustaría que los niños probaran la experiencia de la creación le llamo “perla” por sentir que es un movimiento en fricción dentro de artística en cualquiera de sus disciplinas. Sentirían el gozo del fluir, una concha. En el momento que nombro de esa manera a dicha zona de la expresión, de la invención, del pasar de lo invisible a lo visible. 
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“Relámpagos, como versos para el público” 
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“Intérpretes como espejos luminosos” 
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“La perla: donde la fricción y el dolor producen belleza” 



PILAR MEDINA

EL SENTIR LA LUZ 

LA LUZ ES LENGUAJE 

Desde niña inicié mis diálogos con la luz. Jugaba con los foquitos que Iluminar es un lenguaje sublime. Le da cuerpo al cuerpo. Me emo-mi padre médico siempre tenía como artefactos en sus consultorios. 

ciona cómo la luz puede reflejarte infinitos espacios interiores. Cómo Con esas lámparas iluminaba mis historias y ahí, creo es donde co-te recuerda un lugar recóndito interior con el que sueñas. Lo que me mencé a usar la luz. Ahora hago tango con la luz. Siempre estoy emociona del arte escénico es que estamos frente a cuerpos que bailando tango. Me di cuenta que en ocasiones no puedo decir cier-se mueven en relación a su ritmo, a su humanismo, a su inteligencia tas cosas con la danza misma, entonces la luz las subraya, o bien, orgánica. Y después, que se mueven con la luz y con el espacio para lo que yo comienzo a decir, ella lo termina. Se ha vuelto una gran indicar una serie de conceptos en relación a una obra. 

compañera. Fui utilizando la luz, no como un recurso, sino como una pareja amorosa que va definiendo la dramaturgia. 

Nuestro cuerpo es luz y sonido. La luz es un recuerdo de nuestra naturaleza espiritual. Ella provoca la memoria de que tu cuerpo tam-LA IMPORTANCIA DE ILUMINAR

bién es un espacio de luz. En mis trabajos escénicos recuerdo que Yo no puedo concebir una coreografía si no estuviese acompañada de hay luz, ritmo y sonido en nuestros organismos y después, que el luz. He investigado mucho cuáles son las resonancias que tienen de-público también los tiene, y esto muchas veces se olvida. Creemos terminadas luces, si la obra responde a qué tipo de color, de qué color que somos dinero y materia y no es así ... Somos luz y sonido. 

es la obra, de qué color es el momento.  El color de la luz en el escenario corresponde al a la resonancia interior. La iluminación ayuda a EL ARTE 
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que tu creación espacial tenga mucha más posibilidad de diálogo con Todos los días leo algo de poesía, escucho música, leo ensayos alre-el espectador. No es lo mismo una luz que se encuentra adelante que dedor del fenómeno de percepción del arte, entreno mi cuerpo con una colocada atrás; una emisión redonda que una triangular; un halo sus posibilidades y no con sus carencias, observo y escucho qué pequeño que llega y golpea una uña, a un espacio abierto totalmente, ocurre en mi pensamiento. Cuido mi alimentación, busco el silencio, sin ninguna tesitura. 

guardo silencio, procuro escribir mis sueños, llevo una bitácora de mis procesos creativos y de la creación de mi proceso de vida. 

En el escenario hay conversaciones, no monólogos. Así la coreo-Sin que yo me lo proponga  estoy cerca de algo sensible: situa-grafía, vestuario, música, escenografía dialogan con la luz y, a la vez, ciones, conversaciones, sueños, deseos, seres, imágenes, posibili-la luz se posa en cada uno de los signos escénicos. Como coreó-

dades de encuentro con el asombro. 

grafa considero que el lenguaje vector es el movimiento del bailarín con sus posibles matices energéticos y que en este núcleo todos Al experimentar en uno mismo tanto técnicas de movimiento los demás recursos acuden y confluyen. Sin embargo la iluminación dancístico como procesos creativos y sus diversas formas de rep-puede modificar este núcleo de acción y proponer otro sin que por resentación escénica se va creando toda una manera de ser, de ello confunda la propuesta coreográfica…es simplemente ponerse pensar y de actuar. Entonces la importancia de vivir radica en llegar de acuerdo con la luz. 

a tiempo al mismo lugar interior y de allí partir hacia afuera, hacia el cuerpo con su posible sonido cotidiano. Mis días de bailarina pasan Todo lo que está en el escenario habla, no solamente el cuerpo del logrando pequeños milímetros de avance que permiten el estado bailarín. El vestuario, el zapato, la música pueden hablar de concep-de alerta para conocer el impulso creativo. Y no me canso de iniciar tos, para que así cada texto, cada palabra, cada movimiento, tenga nuevos  pasos de avanzada, exploraciones, preguntas alrededor de un diálogo con la luz. 

alguna obsesión surgida o algún concepto a observar. Preguntas 


PILAR MEDINA

que me inquietan y que pienso hay que dejar que escapen lenta-En cuanto a las metáforas que utilizo en el escenario doy un ejemplo: mente hacia su visibilidad. 

una zona cuadrada del escenario  donde la bailarina va a dar un giro le llamo “perla” por sentir que es un movimiento en fricción dentro de TRASCENDENCIA DEL ARTE 

una concha. En el momento que nombro de esa manera a dicha zona El arte es subversivo, mueve interiormente a las personas, gen-escénica, la luz contendrá el color y forma necesaria para represen-era cuestionamientos con o sin respuesta, es compañía. Resulta tar la sensación de la perla. Tanto el movimiento coreográfico como darte lo que anda uno buscando: riesgo, belleza, un abrazo. El la iluminación y todos los demás factores escénicos se entregan para arte contiene el tiempo, te permite vivir en esa atemporalidad. El que el momento denote “la belleza de la transformación”. 

arte que llega al espíritu moviendo estructuras cimentadas en la materia externa. 

EXPERIENCIAS CON LA LUZ 

Si nos dedicamos como artistas a refinar nuestros sentidos todo La luz cósmica es una reflexión que no termino todavía…

el tiempo, llega un momento en que el cuerpo se convierte en un instrumento exquisito de percepción hacia lo interno y externo. 

Realicé la obra B-Á-S-I-C-O, como un encuentro mismo de reflexión. 

Creo que la danza es como la poesía: condensación de sensacio-Es una obra hecha para once personas en el estudio de mi casa y se nes e ideas en sonidos pulsados y rítmicos. Creo que la danza, trata de ver a la bailarina de cerca. Trata sobre los cuatro básicos: como la poesía, tiene pocos movimientos capaces de abstraer en el sol, la casa, el jardín y el mar. Cuatro básicos exteriores que son ellos toda una inmensidad. Hacer poesía es el acercarse a eso cuatro espacios internos. BÁ-SI-CO me enseña que la cercanía con 115

que no se sabe, a eso que  implica tu concentración. La poesía de el público es un acto de gran fortaleza para el intérprete y para el cualquier arte es el querer entrar a una parte de uno mismo aún público. Regresar a la cercanía espacialmente simboliza la cercanía sin nombrar, aún sin conocer, aún sin poder ver. Entrar con el alma individual, del mundo hacia adentro. El haber generado un espacio por delante para sostener el misterio. Hacer poesía es entregar la alternativo creativo escénico ha rehabilitado mi amor por la danza, aventura de la búsqueda del eso. 

por el público, por el tiempo. Programar temporadas largas y, a través de ellas, hacer crecer la obra y comprenderla, crecer como Darle sentido al movimiento más allá de la referencia material persona, invitar al público, volver a hacer un teatro humano y cer-corporal.  El cuerpo, una vez entrenado a saber moverse, está cano ha sido, en mi caso, la fresa del pastel preparado para ser un ente poético. Creo en que la belleza es un estado universal y cósmico que todos tenemos dentro y que es LA DANZA 

una calidad comunicante. La belleza  tiene que ver con una serie Ilumino con la danza. Para mí los intérpretes son como espejos del de coordenadas que llegan e irrumpen en el alma humana. Con espectador. La danza es una forma de vivir para perder el miedo, sus múltiples matices se puede comprender la complejidad de la para conocer un poco de la vida y de la naturaleza humana. La naturaleza humana. 

danza va enseñando, poco a poco, a vivir en el cuerpo como un instrumento privilegiado de la conciencia. 

LA METÁFORA 

El intérprete necesita las metáforas una vez que ha comprendido Me gustaría poder proporcionar la experiencia vital del arte a los técnicamente los movimientos que le dan forma a un impulso o niños y que alguno de ellos diga “yo quiero vivir esto toda mi vida”. 

ritmo interior. Pasar al sentido metafórico del movimiento que se Me gustaría que los niños probaran la experiencia de la creación establece en un espacio y que diseña una forma corporal con más artística en cualquiera de sus disciplinas. Sentirían el gozo del fluir, significados. 

de la expresión, de la invención, del pasar de lo invisible a lo visible. 
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“Mi iluminación es una caja de luz gigante, el cielo entero” 
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“La luz mantiene a las personas cálidas, felices” 



“Un cuerpo desnudo puede ser una flor, puedes ser una roca, puede ser un misil” 
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“Luz natural, la del alba” 



“Cada persona que posa para mí, es un individuo” 
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LA LUZ AL DESCUBIERTO

En ocasiones me siento como un vampiro, debido a que todas La luz resulta esencial para mí porque sin ella no sería capaz de sus actividades creativas deban ser antes del alba, y una vez que realizar mi arte. No utilizo luz artificial en mis fotografías debido a amanece todo se desmorona. Ese fue uno de los escasos momentos que no creo que físicamente pudiera iluminar una calle entera. 

donde el sol realmente funcionó. 

La luz mantiene a las personas cálidas, las mantiene felices. Luz La fotografía con todas las mujeres resultó tan poética, como si significa que el sol está saliendo por entre las nubes o resplan-estuvieran en reposo y en paz con el gobierno. En esos días me deciendo. No solamente significa creatividad para mí, sino también parece que justamente habían aprobado el Derecho al Aborto. En representa confort. 

cierta manera, simbolizaba la humanidad e igualdad hacia la mujer. 

MANEJO DE LUZ NATURAL

LA BELLEZA

Lo que hago es reunir a todos los participantes cuando aún no La belleza es mi vida. Para mí, trabajar con el cuerpo, con todas sus amanece y juntos esperar por el alba, que es esa luz azul justo formas y tamaños, es enviarme un mensaje personal de todo estará después del tono negro de la noche. Es durante el alba que co-perfectamente bien y de seguir haciendo lo que estamos haciendo. 

mienzo a dar mis instrucciones a los participantes sobre qué hacer. 

Para mí la belleza es promover el cuerpo en la mejor manera posible Generalmente coloco a los participantes en posición durante el alba, como un agente de paz, del arte y como una representación del amor. 
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y después, y esto es muy importante, antes de que el sol aparezca sobre el horizonte es cuando me encanta trabajar. Mi luz es el reflejo UN CUERPO DESNUDO

del sol antes de que asome sobre la línea del horizonte y se proyecte Puede ser una flor, puede ser una roca, puede ser un misil, puede sobre el cielo entero. Así, mi iluminación es una caja de luz gigante. 

ser una bomba. Es una explosión de vida. 

LA LUZ PERFECTA

LA ATMÓSFERA DE TRABAJO

Considero que no es la luz directa. A medida que el sol se levanta La realización de la obra es en sí un caos organizado. 

comienzo a temer un poco de la luz solar directa. Es en realidad para mí, el reflejo del sol sobre el cielo proyectado de regreso sobre Ese momento en el que realizo mi trabajo, cuando todas las perla tierra. Esa es la luz perfecta. 

sonas se encuentran en silencio y en posición, a pesar de que el cuerpo pareciera encontrarse vulnerable, a menudo se apodera del SESIÓN FOTOGRÁFICA EN EL ZÓCALO

espacio y se convierte en sustancia. Esta sustancia tiene un poder Tuvimos 20,000 personas que vinieron a participar al Zócalo y yo tal en ella, que en cierta manera es una masa que es más pura que veía como el sol empezaba a salir por detrás del edificio federal. Yo muchas de las estructuras de la ciudad. 

deseaba que las 20,000 personas pudieran entrar, pero no pude lograrlo pues sabía que debía comenzar a trabajar. Así que nos Para mí es más pura que el gobierno. Es más pura que la religión. 

detuvimos y sólo pudieron ingresar 18,000 personas, y las 2,000 

restantes que esperaban no pudieron entrar a la plancha. Me dis-RELACIÓN CON MODELOS

culpé con ellos, pero necesitaba iniciar mi trabajo a causa de la luz. 

Trabajo muy duro para realizar estas obras. Cada persona que posa para mí es un individuo. Efectivamente, estamos haciendo esta obra Tuve oportunidad de realizar trabajos en gran escala en el Zócalo, artística masiva, por ello intento otorgar a cada quien una expe-como esa imagen con el asta de bandera justo antes del amanecer, riencia muy interesante donde ellos no estén solamente haciendo con el reflejo del sol hacia el cielo. 

una fotografía, sino toda una serie de trabajos conmigo. Por lo que 

experimentan algo físico, no solamente venir para una fotografía y Por eso mi trabajo es todo acerca de incluir personas. 

después irse a casa. 

Hubiera deseado estar en ese desayuno sobre la hierba de Manet; Mi trabajo afecta a las personas, las hace sentir mejor con respecto obviamente por razones de ‘viaje en el tiempo’ no pude estar, pero a ellas mismas, con respecto a su cuerpo, mejor en como encajan en trato de crear mi propio mundo de fantasía y esparcimiento que este planeta natural en el que vivimos. Los acerca a cuestiones del vaya más allá de mi trabajo escultórico y lo llamo “My Party Series”. 

medio ambiente. Hace que las personas se sientan más apropiadas de La primera fotografía que ves en mi sitio de red sobre esta serie es su cuerpo y de su futuro. Es muy relajante y potente al mismo tiempo. 

precisamente la que pensaba sobre la pintura de Manet. 

LA CENSURA

Es creando un mundo de fantasía, que se vuelve un mundo entreteni-Me parece que en Chile hubo un caso judicial que trataba de detener do también. No sólo uno que es construido y rígido como mis trabajos mi trabajo y el cual no procedió. Tras esto, personas de mente joven de instalación grupal, sino uno que pueda suceder fuera de ello. 

se reunieron a apoyar mi trabajo. 5,000 de ellas salieron en el 2002 

a posar para mí en Santiago de Chile durante un partido de la Copa Cuando terminas con el arte, el arte permanece. Tu vida se llena de Mundial de Futbol. Alejar a las personas de un partido de futbol en una versión más relajada de desnudez. 

la televisión es ya en sí muy difícil. 

INSPIRACIÓN DESDE ALGUIEN MÁS

Antes del evento, hubo 400 protestantes afuera de mi habitación de Disfruto mucho de la artista japonesa Yayoi Kusama. Es una pintora hotel que se pronunciaban en contra de mi trabajo artístico, pero al que hace muchos círculos pequeños y formas, redes infinitas, lo final, miles de personas salieron y posaron para mí. Fui nombrado que asemejan redes de pescar gigantes sobre lienzos enormes y Hombre del Año en Chile y me he enterado que existe ahora un ella está muy obsesionada con esto. También gusto mucho de sus dicho de ‘antes de Tunick’ y ‘después de Tunick’. Los dos lugares en primeros actos, de su trabajo artístico de finales de los años ses-la Tierra donde me siento querido son Chile y México. 

enta donde ella los consideraba ‘happenings’ y reunía tal vez a ocho personas desnudas en Central Park, o cinco personas desnudas en Fui arrestado también cinco veces en Nueva York a finales de los el puente de Brooklyn y los cubría de puntos. 

años noventa. Eventualmente demandé a la ciudad y al Comisionado de Policía y mi caso llego a la Suprema Corte de los Estados Unidos. 

Mi foto de ‘las tortillas’ estuvo inspirada en ella. Así que encontré La Juez acordó que yo había ganado y devolvió el caso a las cortes en Guanajuato a esta bella mujer y la cubrí con tortillas. Fue muy federales donde también gané. Básicamente le gané a la Suprema divertida esa fotografía, muy extraña y la luz era muy hermosa de Corte. Estaba muy emocionado de que probablemente tuviera cinco igual manera. En realidad trabajaba con la mitad al sol; el fondo se nuevos fans de nueve. Todos ellos acordaron que podía realizar mi iluminaba por el sol y ella se encontraba en sombra. En ocasiones trabajo en las calles de Nueva York. 

me gusta eso, cuando el sujeto se encuentra en sombras porque veo el brillo detrás de la persona. 

SOBRE MANET 

Siempre me pone triste el no ser invitado a la fiesta de la que todos EL TEATRO

están hablando, o al picnic del que todos hablan. Todos queremos Desafortunadamente no sigo mucho el teatro. Cuando era un niño, ser invitados a una fiesta especial, y cuando escuchas de esa fiesta, disfrutaba de obras teatrales que tenían que ver más con la danza. 

si estás en ella eres increíblemente feliz, pero si no fuiste invitado te Vi Pippin y The Wiz con mi Madre. Quizá de niño me gustaba, pero sientes excluido y triste. 

después fui creciendo alejado de él. 

SPENCER TUNICK

Soy fan del teatro como espacio, ese lugar real donde la gente va. 

la belleza de un cuerpo desnudo contra alguno de esos fondos de He fotografiado la Sydney Opera House, la Bavarian State Opera y calles coloridas y objetos que escogí para conectar con las perso-otro teatro bellísimo en Brujas. Soy un gran fan de la visión partici-nas. Todos pensamos que sería muy interesante si fuera filmado con pativa de una obra de teatro. 

estas nuevas cámaras Canon, con estos seductores gran angulares que pueden desenfocar los fondos y dejar los frentes en foco. Toma EL CINE

el video tan bello y apasionante como las fotografías. Me encantaron Soy un gran fan del cine. Una de mis películas favoritas es Zabriskie los resultados; el director y el camarógrafo captaron exactamente lo Point de Michelangelo Antonioni. Estudié cine en la universidad y que yo estaba viendo e incluso vieron más de lo que yo observaba. 

era un gran admirador de Ray Harryhausen, el animador que justo Grabaron un maravilloso video de cinco minutos que capturó mi tra-acaba de morir. 

bajo realizado en esta romántica y pintoresca manera. 

Yo no sabía que quería ser fotógrafo. Cuando asistía a la universidad En La Calaca, un nuevo festival de arte en San Miguel de Al ende cel-pensé que quería dedicarme a ser cineasta o animador, fue así que ebrado durante el Día de Muertos. Los organizadores me pidieron tome cursos de animación e hice una película animada. Técnica-que hiciera otro trabajo y mi idea fue crear espíritus o fantasmas que mente, la cámara cortó toda la película en dos, así que la mitad infe-estuvieran mano a mano con la idea de la muerte, sueños y pesadil as. 

rior están todas estas nueces de pistacho cobrando vida, atacando Encontré esta fabulosa tela transparente que era muy amplia y podría a una mujer desnuda y cubriéndola toda. Era solamente una escena, cubrir a una persona completa.150 personas se presentaron, yo iba una pequeña pieza de actuación captada en película. No funcionó. 

a cancelar la instalación y sesión de fotos por la lluvia, pero todos 135

querían hacerlo. Todos los participantes salieron al campo, que se veía Entonces comencé a pensar que se requieren de muchas personas tan hermoso y tan puro. Con estas telas increíbles sobre su cuerpo, para realizar una película. No creí poder organizar suficiente permás transparente de lo que yo había pensado a causa de la lluvia, las sonal para documentar estas ideas que tengo, por lo que me dije imágenes son simplemente hermosas, me encantaron. 

que sólo me necesitaba a mí, una cámara fija y personas a cuadro. 

Así que dejé el cine. 

Trabajar con este tipo de luz es arriesgado. Había probado las telas en Nueva York previamente con mi asistente en ambos casos, a la ORGANIZACIÓN DE TRABAJOS MASIVOS

sombra y en el sol. Nos dimos cuenta de que, con la tela al sol se Por lo general trabajo con un productor contratado por los museos veía demasiado blanco y no el cuerpo a través de ella, pero a la y ellos se hacen cargo de la organización. Básicamente le digo a las sombra se podía ver a través de la tela como cristal. Por ende yo personas que quiero ejecutar y ellos me ayudan a que ocurra. Así estaba muy feliz de que estuviera nublado ese día, pero triste por puedo sólo concentrarme en el cuerpo y en la cámara, y ellos se la lluvia y el lodo. 

concentran en cerrar calles y todos los demás aspectos de seguridad. 

Cuando trabajo por lo general no cuento con permisos. En el caso EN CONCLUSIÓN

de colaboración con el GIFF, existía una especie de permiso y de no Me encanta cuando hay una combinación de la salida del sol y la luz permiso, había un anuncio que advertía que yo estaba en la ciudad emerge, así, el trabajo no resulta amarillento. Utilizo película -no he y que “por favor no arrestaran al artista”. 

pasado a digital-, y en una foto, usando película por lo general esta resulta de color amarillo, pero ya que tienes la luz rosada del fondo Me encantó la idea de hacer una serie de trabajos con 30 personas saliendo, te vales de la amarillez de la fotografía y obtienes esta luz en las calles durante el amanecer, realizando 40 retratos, editán-de ensueño. Una producción de Hollywood tendría que pagar mucho dolo al final en 30 imágenes en un lapso de cuatro días. Me inspiro dinero para crear esa imagen, pero por suerte, yo lo consigo gratis. 
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“Cada lugar es un teatro” 
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“No es un proceso técnico, es un proceso humano” 
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“Cada objeto y material requiere una luz distinta” 
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INICIOS EN LA ILUMINACIÓN

La sorpresa durante mis estudios de Ingeniería fue que las luces Soy diseñador de iluminación porque no pude ser bailarín, y durante robóticas, no son robóticas, son automatizadas. Viendo esto me di la obra en el último año la primaria, fue más fácil para los maestros cuenta que hay espacio para diseñadores de iluminación con visión utilizarme como operador de la consola de iluminación. Así, desde teatral, con todo el conocimiento de la historia del Teatro. Desde los diez años he trabajado con la luz. 

Stanley McCandless, quien es el padre del diseño de iluminación Después continué con una compañía de Teatro llamada Canberra moderna, hasta el momento. 

Youth Theatre en Australia. Tuve la oportunidad y el lujo de tener durante siete años un gran mentor de iluminación y dirección de Durante los noventas, he visto muchos diseñadores y técnicos de escena. Ahí aprendí a ser iluminador, técnico y un profesional del iluminación que tienen la habilidad de operar la consola y colocar las teatro. 

luces en lugares prácticos, pero que no tienen el conocimiento en la teoría de la iluminación. Como resultado, los diseños no son tan EL PUENTE HACIA LA ARQUITECTURA

sutiles, pero tienen diferente valor pues manejan consolas complica-No era mi plan en un principio. Fui a la universidad a estudiar Ing-das. Para mí no es interesante aprender la consola, es una habilidad eniería Mecatrónica, que significa la integración de inteligencia en la muy importante claro está, pero no es eso lo primordial. Por eso maquinaria, con la idea de que el teatro estaba cambiando a luces dejé de trabajar con el lado técnico del teatro y decidí enfocarme en robóticas, por lo que resultaba una oportunidad para mí. 

los aspectos del “craft” de iluminación. 
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Pero durante mi segundo año decidí cambiar de iluminación teatral EL RITMO ARQUITECTÓNICO

a iluminación arquitectónica y afortunadamente el padre de un com-La Arquitectura posee un ritmo mucho más lento que un proyecto pañero mío era amigo de Barry Webb, uno de los primeros diseña-teatral. En muchos casos estamos hablando de proyectos de tres o dores de iluminación australianos. 

cuatro años. Actualmente estoy trabajando en un proyecto residen-cial que empezó desde el 2004. 

Gracias a él tuve la oportunidad de hacer diseño arquitectónico y durante ese par de años comencé a entender más la arquitectura, Los proyectos tienen vidas largas y no es posible estar fuera de pero más desde la documentación, la disciplina, el proceso de ilu-contacto por tres semanas durante la instalación de una obra. Por minación. Barry Webb & Associates estaban muy enfocados en la ello no tengo el lujo de diseñar para el teatro a la par. También me iluminación arquitectónica por el lado de la ingeniería. 

he encontrado con diseños de instalaciones rapidísimas, como el proyecto de James Turrell, asimismo una fiesta para la inauguración De regreso en Inglaterra trabajé con Isometrix Lighting and Design, del Museo Picasso en Málaga para el Rey de España y otros eventos quienes están entre los mejores diseñadores de iluminación en Lon-más. 

dres. Con ellos encontré un nuevo mentor, ahora en Arquitectura. 

Tuve que aprender el lenguaje de la Arquitectura, sus procesos y su Cada par de años tengo oportunidad de jugar con iluminación tea-comunicación de ideas. 

tral, pero desafortunadamente no es parte tan frecuente de mi vida. 

Es interesante que la tecnología está cambiando, pero los elementos LA REVOLUCIÓN TECNOLÓGICA DE LA LUZ

de luz son constantes: el flujo, el contraste, el color, la emoción, todo Me ha tocado vivir la modernidad de la iluminación arquitectónica. 

sigue igual, solamente con nuevas herramientas. 

LA PERSONALIDAD DEL ESPACIO

Cada lugar es un teatro. 

Una parte muy importante es entender dónde está la escenografía. 

La gente piensa que el cuarto o el espacio es el teatro, pero no lo es, no es la escenografía solamente. Es la mesa de un restaurante, son los rostros y los personajes de la mesa lo que hacen el lugar. El espacio en general es el Teatro Total. 

Cuando vas al Palacio de Bellas Artes o a la Ópera Garnier, entras y ves el espacio; los muros, el techo, el oro, los vidrios, todos los elementos arquitectónicos de lujo, muy impresionantes. Pero en verdad, la obra se encuentra en una parte muy pequeña y cuando inicia el show, bajan la luz general y ves solamente el espectáculo. Si acaso un pequeños puntos de oro, de vidrio o de madera que brillan en la oscuridad, pero el resto, son los personajes los que importan. 

RESTAURANTE JUVIA

Ese proyecto es interesante porque el diseño de interiores y la arquitectura no importan en contraste con la vista que resulta magnífica. El interior del restaurante es una caja de vidrio. El reto más fuerte era precisamente el reflejo del vidrio. Generar un ambiente que iluminara los rostros de la gente en cada mesa, que iluminara la comida, y solamente las superficies horizontales era en función de evitar los reflejos del vidrio. 

Por ello en el restaurante se utilizan dos lámparas directas a cada mesa con una óptica muy cerrada -de 7°- iluminando al centro. Ese es el punto de presentación de la comida cuando está llegando y es una zona blanca de la mesa. Eso resulta intencional junto con el diseñador de interiores para reflejar iluminación a las caras de los comensales. 

THOMAS PATERSON

La segunda luz se encuentra más en general sobre la mesa para y luces en las maquetas como si fuera el cielo. Usamos iluminación bajar el contraste del punto central. El resto está prácticamente sin general y concentrada desde un ángulo hacia varias partes como iluminar. Dentro del techo hay unas líneas de luz que corren a la representando el sol. 

vista y el efecto de esa iluminación es de suavizar las caras con una luz muy cálida (1900K) simulando el impacto de velas. 

ILUMINANDO A CHAGALL

Ese proyecto en el Museo de Chicago era muy complicado, porque LA ILUMINACIÓN EN MUSEOS

aunque sólo parezca un vitral, el problema en general de la ilumi-Tenemos varios proyectos en los países árabes con medios de ilu-nación de vitrales en museos es que normalmente no tienen profun-minación muy diferentes, pero siempre lo más importante es lo que didad, se sienten sin vida. Están iluminados solamente con un acrí-

se pretende comunicar. En el Museo de Arte Islámico de Qatar (un lico detrás. Tener profundidad significa tener algo que ver. Entonces proyecto de mi trabajo en Isometrix), la intención era transmitir rev-

¿cómo manejas aquello que está visible detrás? 

erencia a los detalles finos de los objetos así como el valor al trabajo de los curadores. Hay una mezcla de métodos de iluminación. En La intención era instalar los vitrales contra una pared sólida, en muchas de las vitrinas utilizamos cabezas de fibra óptica, reflectores lugar de su posición histórica como ventanas. El proceso fue de de óptica muy cerrada y también luces por debajo. Esta combinación muchas pruebas para generar el sentido de profundidad sin objetos insistía en presentar todos los materiales en niveles muy bajos para visibles detrás. La solución fueron tres niveles, tres capas de difu-provocar ese efecto de reverencia. 

sores de cortinas y detrás luminarias fluorescentes. 
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Trabajar con el maestro de museos I. M. Pei era un lujo. En su con-Es muy importante la calidad de las lámparas, la marca y el modelo strucción general planeaba manejar la luz solar en varios niveles en preciso. Tuvimos la oportunidad de elegir entre la presentación de las salas del museo. Tuvimos un cambio de casi cien mil luces en el los componentes verdes y de los componentes rojos. En algunos exterior a menos de 400 luces al interior de las salas, donde esta casos, el rojo desaparece con una lámpara de tal marca, y puede variación era lenta pasando de niveles altos en los espacios para la resaltar con la de otra marca siendo lámparas de especificaciones presentación de objetos de metal o de cerámica, a iluminación más exactamente iguales, es por esto que resulta muy importante la baja en las salas con telas de seda, madera y piel natural. 

elección de productos. 

Esto no es un proceso técnico, es un proceso humano sobre cómo FADE OUT

funciona el ojo entrando al espacio.  En contraste, la iluminación del La iluminación es una manera de comunicar, es una integración del Musheireb Enrichment Center es muy relajada y moderna porque arte. No es un proceso numérico sino de pensamiento, de investig-estamos comunicando el nuevo sentido de la arquitectura en la ciu-ación y de experimentación. Es una solución más allá de consider-dad de Doha. Utilizamos baños de luz en las paredes de todos lados arla simplemente un tema de estética. 
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“La luz es el puente entre lo invisible y lo visible” 
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“La luz en el teatro sirve para guiar la ruta de la mirada” 
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“Cuando cambias la forma de ver las cosas, las cosas cambian de forma” 
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“Se requiere de luz para llegar a mundos insospechados” 
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“La memoria es luz igual que los sueños” 
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“La Luz como elemento que edita, corrige, borra, unifica…” 
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VÍCTOR ZAPATERO

INICIOS…

Lo que intento en primera instancia al enfrentarme con La  luz me escogió a mí y no al revés. Inicié en el arte la luz a un determinado espacio, es respetar sus líneas de la iluminación cuando tenía 16 años, aceptando por principales (ejes) y acentuarlas. Con la luz lo alto se casualidad un trabajo que consistía en jalar cables de un vuelve más alto y lo profundo más profundo. Los ilumina-lado a otro y conectar equipos (en aquel entonces muy dores nos encontramos supeditados al espacio escénico modernos y hoy en día obsoletos) durante los montajes y en el mejor de los casos respetamos sus ejes y sus de diversos conciertos musicales. En estos eventos no proporciones en un inicio, para posteriormente manipu-importaba demasiado si el color variaba caprichosa-larlo y transformarlo. 

mente de canción en canción. No había ningún criterio o rigor al respecto pero sí una práctica diaria que me Después hay que concentrarse en los elementos propios sirvió mucho para comenzar a ver el potencial de este de la puesta en escena -actuación, dirección, efectos es-lenguaje. 

peciales, efectos sonoros, vestuario- porque la sustancia y éxito de nuestro diseño dependerá  de cómo logremos Paralelamente estudiaba la carrera de  Literatura iluminar, con  ideas propias y originales, cada una de las Dramática y Teatro en la UNAM y las cosas que no en-acciones escénicas. Diseño entonces una “luz general” 

tendía de dirección de escena las resolvía mediante la para iluminar los espacios y posteriormente un tipo de 169

iluminación y viceversa; las cosas que no podía solucio-

“luces especiales” para enfatizar cada una de las  accio-nar con los reflectores lo solucionaba a través de movi-nes  concretas. Sin embargo, para trabajar con la luz  no mientos escénicos. Esa metodología me ha resultado existen  fórmulas exactas y muchas veces ésta se vuelve bien hasta hoy en día. 

incontrolable. Por supuesto, los comportamientos físicos y concretos de los materiales de la escenografía nada Tras un largo período de giras iluminado espectáculos, tienen que ver con los comportamientos de la luz. 

un buen día me pareció absurda mi labor y encontré relajada y vacía mi forma de vida; fue entonces  cuando me UNA BUENA ILUMINACIÓN

comprometí con el teatro, la danza y  posteriormente, Supongo que tiene que ver con el equilibrio de los con-gracias a la invitación y ayuda de Alejandro Luna, con trastes e intensidades para hacer visible algo y que ese la ópera, disciplinas que me permitieron  desarrollar un algo  logre  “atrapar” al espectador.  Ese equilibrio re-lenguaje mejor articulado y  propio. 

querido depende de muchos factores ligados a  lo que deseamos ver de cada cosa y por eso cada caso es dis-LUZ Y ESPACIO

tinto. 

Es extraño pero regularmente somos más conscientes del espacio físico, que de la luz por la cual lo percibimos. 

Hay que conocer o experimentar sensaciones conforme El espacio puede ser cuantificado en distancias y medi-cada una de nuestras propuestas. Luces duras o blandas, das precisas e invariables, y es ese espacio real y tan-contrastadas o planas, contraluces o laterales,  etc. En el gible el que mayoritariamente condiciona al diseño de caso que cada una de éstas posibilidades tenga una justifi-iluminación. 

cación para estar ahí, se desarrollará un discurso lumínico. 

“ Vincent”, la primera obra que iluminé, en el CUT, tra-Las referencias vienen de la pintura,  fotografía o películas taba de la vida de Van Gogh y yo no tenía idea lo que se que encontremos para poder empezar a visualizar nues-requería para iluminar una obra de teatro. Estudié la vida tra propia propuesta. Es por eso que, la opinión de un y obra del pintor e iluminé cada escena de acuerdo a su director, las necesidades de un actor o las impresiones de cronología cromática: a grandes rasgos del blanco y negro un fotógrafo,  me nutren mucho más que el conocimiento a los sepias y ocres, para pasar después a su etapa verde-técnico de una consola o determinado tipo de luminarias. 

rojo y finalizar con los amaril os y azules. Funcionó. 

Durante esas reuniones de equipo, a través de muchas Cada obra ofrece una riqueza de posibles estudios. Es por discusiones, se intenta entre otras cosas,  llegar a sin-eso que mi aproximación al diseño de iluminación viene tetizar una imagen, es decir, organizar la luz dentro de de la mano del estudio que el director va proponiendo de un mismo espacio. Hasta encontrar nuestra secuencia de la obra. He aprendido  más acerca de la luz por parte de imágenes es cuando la escenografía y los vestuarios se los directores de escena, que de otros iluminadores con realizan y los actores pueden comenzar a ensayar los tra-sus variadas o modernas técnicas.  Con el estudio de cada zos e intenciones planeadas por el director. Por  último, obra he encontrado justificación para incluir cada haz  de hasta que todos los elementos están  ya reunidos dentro luz, con su orientación, tiempo de encendido e intensidad. 

de algún determinado  escenario, podemos colocar los reflectores y encontrar la tonalidad  exacta de luz requerida DEL DIRECTOR A LA DRAMATURGIA

para la obra.  Es el momento de unificar y matizar todos El  iluminador debería proponer al director soluciones para los elementos por medio de  la iluminación escénica. 

que el discurso sea mejor narrado por medio de la luz y dibujar una ruta dramática que ilumine con claridad la LA LUZ EN ESCENA

trama de la historia. 

La luz en el teatro sirve para guiar la ruta de la mirada del espectador, pero el iluminador se vuelve no solamente lo Dentro del teatro mi  relación con el director es vital. La que sería el camarógrafo en el cine, sino también a veces simpatía entre nosotros, literalmente el “sufrir juntos” o el editor y el corrector de color. Con la luz  resaltas los 

“tratar con emociones” exige una complicidad a priori al atributos, unificas los tonos y borras los defectos. 

iniciar un proyecto. Sin esa química la relación  y el trabajo serían mucho más complicados. La falta de comunicación Lograr una buena iluminación solamente es posible cu-puede derivar en errores, fallas o puestas en escena ando tienes enfrente  algo que valga la pena, algo que sea malogradas. Por ello me gusta y prefiero entrar en un tal vez honesto, inusitado o sorprendente. Una actriz que proyecto mientras  éste es apenas una hoja en blanco, te mira a los ojos, un giro repentino de la bailarina, el par-cuando el director convoca al escenógrafo, al vestuarista, padeo de un dragón, por ejemplo. Iluminar corresponde a y al iluminador, quienes previamente habremos realizado enfatizar la sorpresa de ese instante único e irrepetible. 

una primera lectura de la obra en cuestión para en esa La magia sucede cuando de repente coinciden, como ac-primera reunión exponer, cada quien,   sus sensaciones, cidentalmente,   en el mismo segundo, el movimiento del referencias y reflexiones. 

actor, con la nota musical, con el haz de luz. La iluminación 

VÍCTOR ZAPATERO

escénica es un ejercicio de precisión de tiempos para ha-atrajo a determinado punto. Observo los ángulos de cada cer coincidir estos lenguajes con la mirada del espectador. 

haz de luz y los registro. Muchas veces recuerdo las emociones asociadas a específicos momentos de iluminación. 

Iluminar también es transformar la realidad.  Hace poco me llamó la atención un grafiti en la calle que decía: “Cuan-La memoria es luz, igual que los sueños. Pura luz. 

do cambias la forma de VER las cosas, las cosas CAMBIAN 

de forma”. Para eso es la luz en el teatro. 

LA LUZ ES CONCIENCIA 

La luz la relaciono con la vida. Sin luz no podemos obser-ERRORES Y ACIERTOS

var lo que existe. En cada mirada percibimos una cantidad Recuerdo una mala experiencia en el Auditorio Nacional enorme de información y gracias a ella es que somos con-donde intervenían diversos grupos musicales y mucha scientes de lo externo, de lo otro y por lo tanto, conscien-gente de producción organizados por una televisora. Me tes de nosotros mismos.  Tanto  en la ciencia como en el confié en que todo estaba listo y que soportados por la arte, se requiere de luz para conseguir l egar a  mundos experiencia de cada uno de nosotros, incluido el equipo insospechados. Se requiere de ese puente entre lo invisi-de producción de  la televisora, lograríamos un buen es-ble y lo visible.  Este puente es invisible e intangible… vivo. 

pectáculo.  Lamentablemente no hubo sinergia, no había 171

orden, ni dirección alguna y la luz impuesta por la tele-Relaciono también la luz con la consciencia, por encima de visora nulificaba cualquiera de mis intentos para lograr todo. Y por ello mi máxima aspiración al iluminar es elevar algo de intimidad. La función se convirtió en un costoso nuestro grado de consciencia. Concientizar con mayor barco a la deriva. Curiosamente ese grave error me dio, profundidad quiénes somos y qué papel nos toca jugar. De años después, la claridad para llevar a cabo y a buen fin aquí nace mi  necesidad de conocer las opiniones de los el enorme proyecto de iluminación en la conmemorativa artistas que admiro, y así reflexionar y dialogar acerca de Noche del Grito Bicentenario en el Zócalo - 2010. 

nuestros respectivos papeles. 

EL LENGUAJE  Y LA MEMORIA DE LA LUZ

En ese sentido creo que la luz debe rebasar el plano esté-

La luz en escena se vuelve lenguaje cuando por medio de tico y convertirse en un vehículo para transportar nuestra ella logramos expresiones propias, inigualables e irrepe-conciencia a lugares más remotos y profundos. Intento di-tibles, elaborando un discurso paralelo dentro de la misma rigir cada haz de luz a nuestra parte más interna. 

obra, en otro idioma. Para esto, lo primero que hago es observar todo detenidamente. Observar para luego recorDe ida  la luz es una fuente de conocimiento y de regreso dar, reproducir o manipular. Fijo la mirada a eso que me la luz es un transporte donde nuestras intenciones viajan. 

l amó la atención y observo lo suave o lo marcado de las Al iluminar también trabajo con mis intenciones y procuro sombras, trato de entender qué tipo de luz fue la que me encenderlas  con  brillante  luz. 



Con más de 24 años de experiencia su carrera como iluminador abarca principalmente teatro, danza, ópera y algunos proyectos arquitectónicos, participando en más de 90 

producciones y colaborando siempre con los más reconocidos directores, coreógrafos y diseñadores nacionales e internacionales en México. En teatro  destacan  sus  diseños en:  Erótica de fin de circo; Fedra y otras griegas; Co-penhague; De Monstruos y Prodigios;  Oleanna; El Dragón Dorado; La pequeña habitación. En ópera, en el Palacio de Bellas Artes,   destaca su iluminación en  La Flauta Mágica (2000); Macbeth (2001) y el ciclo completo del Anil o del Nibelungo (2003-2006)); Don Giovanni (2009); Rusalka (2011) y  Muerte en Venecia (2012). En el año 2010 

fue seleccionado  por el productor australiano de juegos olímpicos Ric Birch, como director de iluminación para los  Festejos del Bicentenario en el Zócalo de la Ciudad de México, en la tradicional y conmemorativa  Noche del Grito. 

En el año 2012, como coordinador de iluminación colaboró en la instalación del artista James Turrell  en la Hacienda Ochil en Mérida Yucatán, iluminando el concierto inaugural del músico Philip Glass. Desde el 2008  forma parte  del Sistema Nacional de Creadores de Arte de CONACULTA. 

Actualmente reside en San Miguel de Allende Guanajuato. 
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